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Resumo

O grafitismo ¢ uma pritica de arte tipica da idade pés-moderna executada por
membros das denominadas “#ribos” por Michel Maffesoli. Os “modern primitives’
frequentadores dessas tribos apresentam comportamentos semelhantes aos das pop-
ulagdes primais como impressao de tatuagens no corpo, escoriagoes, colocagio de
objetos perfurantes como piercings, alargadores, dentre outros. Nessa perspectiva,
o grafitismo por eles executado reedita uma possibilidade de expressao artistica ex-
ecutada na pré-histéria: a pintura rupestre, reformada e adequada ao tempo atual.
Enquanto a pintura rupestre muitas vezes traduzia aspiracoes de realizagio de desejos
materiais como garantia de boa caga, no caso do grafitismo traduz também aspira-
¢oes de desejos com a modifica¢io do foco para a espiritualizagio. Serdo analisadas,
portanto, a recorréncia das imagens que traduzam idéia de espiritualidade com foco
nas representagoes miticas, considerando o impacto que esse tipo de intervengao traz
ao espaco, dando uma nova caracterizagio a geografia do imagindrio.
Palavras-Chave: grafitismo; tribos urbanas; representagoes miticas.

Abstract

Graphite is a practice of art typical of postmodern age performed by members of “tribes”;
concept of Michel Maffesoli. The “modern primitives” who attend these tribes have similar
behavior to the primitive population as body tattoos, bruises, and use of piercing, reamers,
among others. In this perspective, their graphitism replays an artistic expression performed
in prehistory: the rock painting, restored and adequate to the present time. While cave
paintings often reflected aspirations of wish fulfillment materials such as ensuring good
hunting, in the case of graphite also reflects aspirations of wills with the change of focus for
the spiritualization. This article analyzed, the repetition of images that reflect the idea of
spirituality with a focus on mythical, considering the impact that this type of intervention
brings to the space, giving a new characterization of the imaginary geography.
Keywords: graphitism; urban tribes; mysthical representation.
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INTRODUCAO

Grafite Artistico se misturando i arquitetura
Bairro da Torre - Joio Pessoa-PB

Esse estudo bibliogrifico-documental-campo, nio se propde a discutir
qual a teoria mais adequada a explicagao de pinturas rupestres. Levando-se em
conta que a diferencia(;éo dos saberes técnicos, artisticos, cientificos e religio—
sos, dentre outros, estd atrelado a cultura ocidental cristianizada, partilha-se
da ideia de que esse tipo de pintura/inscri¢ao ¢ tanto arte como veiculo de
transmissao cultural. Transmite valores da sociedade em que se inseriu por ter
sido produzida como todas as outras formas artisticas dentro de um contexto
histérico/temporal e espacial que influencia diretamente sua produgao; regis-
trou “padroes estéticos de determinada cultura voltado a uma atividade de re-
presenta¢do de um determinado saber, que deveria ser, totalmente ou em parte,
compartilhado pelo grupo” (AZEVEDO NETTO, 1998, p.56). E, ¢ também
¢ uma forma de arte por estar presa a um impulso estético, ndo sendo possivel
sua dissociagdo de emogoes e sentimentos no momento de sua elaboracio, mes-

mo que eles estejam traduzindo um espirito de tempo.

O que se pretende é fazer um estudo comparativo da motivagao que leva
individuos a pintar as paredes desde as épocas mais remotas até o momento

atual. O Jeit movit que estd na base dessa agao social.

A Arte desde os seus primérdios revelou ser, além de meio de comu-
nicagio e expressio de sentimentos e de perpetuagio da cultura, um meio
de expressar a necessidade de transcendéncia, que estd sempre em busca da
espiritualizacio. Por ser subjetiva, torna-se uma forma alternativa de confronto
e discussao de idedrios pré-estabelecidos e cristalizados. Interfere também no
espaco urbano, complementa-o ou modifica-o. Juntamente com a arquitetura
reflete a sociedade que lhe deu origem. Ambas estdo inseridas num espago-

tempo que inspiram seu estilo.
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O historiador italiano Giulio Carlo Argan dava fundamental impor-
tAncia 2 identificagdo entre cidade e arte. Alegava que a importincia da inter-
relagdo entre arte e cidade era tanta que afirmou que a histéria da arte era
a prépria histéria da cidade, indo contra as proposi¢oes anteriores de que a
producio artistica era dependente dos fatos histéricos. Investiga-se, portanto, a
interferéncia que esse novo tipo de pintura, o grafitismo, provoca na urbis e sua

influéncia ou intercessao na vida da coletividade sua contemporéinea.

..

Grafite encomendado com fins comerciais
Bairro da Torre - Joao Pessoa

Os produtores do grafitismo so as “tribos urbanas™. De inicio, o conser-
vadorismo engendrado pelos padroes da cultura e arte em que ele surgiu rejei-
tou-a, marginalizou-a. Enquanto o fenémeno encontra-se em curso, ji se nota
outro movimento que aponta para o sentido contrério: a apropriacio “comercial”
desse modo de pintar. Os comerciantes passaram a contratar writers ou grafitei-

ros para confeccionar placas de lojas, letreiros, propagandas, dentre outras.

Comité politico grafitado
Bairro de Jaguaribe - Joao Pessoa-PB
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Na cidade de Jodo Pessoa — campo da pesquisa — foram detectados, além
desses espagos de producio, até mesmo comités politicos grafitados. Nesse caso,
a pretensao do candidato ao aliar-se a essa forma de expressao diretamente liga-
da ao seguimento mais jovem da populagao, aparentemente era conquistd-los.
Nio se pesquisou qual a influéncia do ato e sua contribuigao para o resultado
da campanha, pois o candidato em questio teve grande expressividade no plei-
to eleitoral. Mas, antes mesmo de iniciar a discussao propriamente dita, seria
interessante fazer a diferenciagao dos conceitos de “grafitismo” e “pixagdo” da

forma que serdo usados nesse trabalho.

URrsI ET ORBI

A palavra grafitismo ¢ derivada do italiano graffiti e foi utilizada desde
o Império Romano para designar as marcas ou inscri¢oes feitas em um muro.
Embora seja considerado como sendo grafitagem desde as inscrigoes caligra-
fadas até os desenhos pintados em espagos publicos, nesse trabalho faz-se
a diferenciagao entre grafitismo e pixagdo. Essa distin¢ao, mesmo que nao
registrada oficialmente, ¢é feita por grande parte dos préprios grafiteiros mais
experientes, produtores das pinturas, no intuito de nao serem vistos como

meros produtores de polui¢ao visual.

Exemplo de bombing
Bairro do Centro - Joio Pessoa-PB

A pixagao seria entao, o que ¢ definido como inscri¢oes caligrafadas ou
usando um termo mais atual, bombing’: frases feitas com spray geralmente
preto que nio tém intengdes artisticas. Sao direcionadas para a demarcagao
de territérios. Usando o wild-stile* ao roof-tops, as tribos urbanas envolvem-se
em disputas de poder pelo comando dos territérios. O que nao é um fend-
meno tdo estranho, pois, a delimitagao do espaco habitado pelos homens é

uma agao antiga que “assegura a socialidade uma securiza¢ao necessdria”
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(MAFFESOLI, 2006, p.214). Desse modo, tornar-se um writer de roof-top
¢ tornar-se respeitado entre eles. Quanto mais ousado, mais considerado é
o writer, ¢ mais poder de lideranga adquire. Interfere na paisagem da wurbis
dando uma impressio de “sujeira visual”. E bem tipica a apari¢io de muitos
deles, de diferentes individuos, logo apds a pintura ou restauragio de uma

escola, um prédio publico ou privado.

Pitura em 3
Bairro de Manaira - JodoPessoa-PB

J4 o grafitismo, como categoria artistica, surgiu da necessidade dos
proprios grafiteiros de demonstrar que nao eram apenas vandalos, produ-
tores de polui¢io visual, mas que tinham capacidade de realizar pinturas
artisticas mesmo que em locais publicos. E, por conseguinte, uma forma
alternativa de arte que se utiliza de suportes os mais variados, que vao des-
de as paredes até vagdes de trem para realizar suas pinturas. O estilo box
utiliza-se inclusive de técnicas semelhantes as das pinturas tradicionais
que lhe concede tridimencionalidade e jogo de luz e sombra, chamado
pelos grafiteiros de estilo 3D. Assemelham-se muito aos desenhos produ-

zidos por computador no Corel Draw®.

Essa categoria realiza modifica¢oes visuais geralmente em ruas e

avenidas, embelezando-as. Sao feitas em sua maioria na legalidade, com
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autorizagio dos donos dos prédios. Até porque, por serem bem mais ela-
borados, demandam tempo para a sua execugiao. O que nio impede de
alguns serem feitos sem a devida autorizagio, durante as noites, a luz de

lanternas ou pelas madrugadas.

A diferenciagdo feita nesta pesquisa se dd simplesmente a necessidade
de distinguir a parte do grafite que serve como instrumento de poder para a
demarcagio de territérios e defini¢cao de liderancas do grafite como forma de

expressao artistica e comunicacional.

O grafite, como ¢ feito na contemporaneidade, teve origem norte-ame-
ricana. Apareceu nos anos 70 como 700f-top, e evoluiu para as pinturas. Para
a concretizacao dessas ultimas, utiliza-se além do tradicional spray em lata,
o aerdgrafo, a tinta litex misturada a pigmentos, a tinta para parede e até
polidores de sapato. Chegou a Sao Paulo ao final da mesma década, sendo a
produgio brasileira reputada atualmente como uma das melhores e mais cria-
tivas do mundo. Assim, Roma, o eterno modelo de #7bi, forjou o conceito. Os
modernos romanos sobre o signo da dguia ressuscitaram-no, e, o Brasil, recriou

o estilo dando-lhe novas formas e cores.

HoMEM Arcaico E MODERN PRIMITIVES

Segundo Pierre Lévéque, o Neandertal, que ji havia desenvolvido
largamente a caga voluntdria, integrou-se e fixou-se cada vez mais no inte-
rior da comunidade em que vivia. A esse tempo, ele jd reconhecia-se como
descendente de antepassados. E nesse periodo que acontece o “desabro-
char do pensamento selvagem”, pois o desenvolvimento de seu cérebro ji
permite recombina¢ao de elementos memorizados, “podendo criar entao
estruturas novas, as estruturas imagindrias”, come¢ando a conjecturar a
respeito das situagoes que se deparard no cotidiano como “os grandes ani-
mais a que faz frente na batida” (LEVEQUE, 1996, p.17).

Como o meio exerce influéncia capital no individuo/coletividade, as
pinturas rupestres, a exemplo as encontradas na Africa, no Vale do Nilo e no
Saara, retratam o dia-a-dia desses homens, que os poderes animais assustam e
dominam a imaginagao. Pinturas e gravuras “ostentam a presenca obsessiva de
animais selvagens que surgem como objeto de um verdadeiro culto, assinalado

frequentemente por toda uma simbdélica” (LEVEQUE, 1996, p.18).

Outro elemento que tem presenga constante nessas paredes ¢ o elemen-
to feminino, que se sobrepoe em quantidade ao masculino. Analisando-o,
observa-se que ao representd-lo, o artista primitivo nio fazia dele um retrato
de uma mulher de sua raga. Ele simbolizava com aquela figura, um fato na-
tural: a fertilidade. Trata-se por isso de uma abstracio ligada diretamente a
uma questdo central de sua vivéncia: a fertilidade e como sua consequéncia,
a reproducio — seja ela de sua espécie, da caga ou dos vegetais — como fator

indispensével para a sua sobrevivéncia.
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J4 quando retratou os animais, empenhou-se “por apresentar a aparéncia
essencial e a natureza de cada espécie, conseguindo tragi-las com um realismo
impressionante” (LEVEQUE, 1996, p.19). As representagoes em resumo, bus-

cam entender e explicar o mundo cotidiano.

Passados milhées de anos, os homens continuam usando seu imagindrio
para encontrar solugdes que seu cérebro, jd bem mais especializado, nao con-
segue perceber através do raciocinio l6gico. O grafitismo parece ser mais uma
dessas préticas resignificadas através dos tempos. Como forma de arte que se
utiliza da imagem como meio de expressao, “carrega a forga empdtica da ima-
gem que, regularmente, ressurge para atenuar os efeitos mortiferos da unifor-
mizagdo e da comutatividade que ela induz” (MAFFESOLI, 2006, p. 222).

Embora sua origem histérica seja atribuida aos romanos, como visto an-
teriormente, originou-se muito provavelmente de uma expressio bem mais an-
tiga que remonta a arte rupestre, sendo reformada através dos milénios. Como
ela, o grafitismo continua sendo uma fonte de informagio, comunicagio e

agregacdo para aqueles que o praticam.

Os membros das tribos produtoras nao por acaso sio denominadas de
Modern Pimitives ou ModPrims. De identidade fluida, apresentam semelhan-
cas comportamentais com os homens arcaicos, a exemplo do ato de imprimir
tatuagens no corpo, marcar-se com escoriagdes, colocar objetos perfurantes
como piercings, alargadores, dentre outros. Em relagao as cores das tintas utili-
zadas nas pinturas elas s2o, em muitos casos, conseguidas pelo adicionamento
de pigmentos a uma base de tinta neutra, uma forma moderna para a antiga

mistura de pigmentos com secregoes.

Essa revivéncia de padrées comportamentais é possivel levando-se
em conta os eixos comportamentais que podem gerar agdes que se modifi-
cam ao longo do tempo, mas que conservam as suas estruturas principais
intactas através das cras:

“O que nos incita a operar verdadeiro mergulho no inconsciente
coletivo. Quero dizer com isso: levar a sério as fantasias comuns, as
experiéncias oniricas, as manifestacoes lidicas pelas quais nossas socie-

dades redizem o que as liga ao substrato arquetipico de toda humana
natureza” (MAFFESOLI, 2006, p.7).

Ao pintar as paredes de suas cavernas, os homens que habitavam aquele
espago, marcavam com suas pinturas a presenca de sua tribo. Modificavam o
ambiente e reuniam em torno de um eixo comum a comunidade concedendo-
lhe uma identidade e registrando sua cultura. As tribos urbanas o fazem atual-
mente com seus grafites que foram usados a principio como forma de demar-
ca¢do de territérios e evoluiu para uma forma de expressao artistica. O espago
e o simbolo — traduzido pela imagem — sdo excelentes fatores de agregacio. E
o que Michel Maffesoli chama de “regrediéncia”, ou seja, o retorno em espiral

de valores arcaicos unidos ao desenvolvimento tecnolégico”. Chama ainda a
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atencao para o fato de que se poderia “caracterizar a pés-modernidade pelo

retorno exacerbado do arcaismo”. (2006, p.7).

ARTE CONTEMPORANEA, ESPACOS DE PRODUCAO E GRAFITISMO

A modernidade e em sua decorréncia, a pds-modernidade, nio po-
dem se definir apenas como a mudanga rdpida de paradigmas, mas, como
diria Anthony Giddens, como “uma forma altamente reflexiva de vida” (apud
HALL, 2006, p.15), onde “as prdticas sociais sio constantemente examinadas
e reformadas a luz das informagoes recebidas sobre aquelas préprias préticas,

alterando assim, constitutivamente, seu cardter” (Ibid., p.15s).

A arte contemporinea nio poderia estar alheia aos movimentos sociais
e, muito menos ao tempo. Cada movimento artistico surgiu baseado nos ante-

riores: seja por oposicao, transformagéo ou mixagem de estilos.

Em relagdo a arte contemporinea, Catherine Millet fala sobre o ecle-
tismo pdés-moderno onde “estilos arcaistas ou académicos despontam e en-
contram uma ressonincia” (1997, p.82). Essa forma de expressao, segundo
Hans Belting, sugere uma nova proposta para a arte que a partir de entdo
“procura eliminar a fronteira entre a arte e a vida” (apud MILLET, 1997,
p-84). Para tanto, no campo das artes pldsticas, buscam-se novos suportes
para a realizacao de suas pinturas, prescindindo das telas. Pesquisam -se

novos materiais e suportes para imprimi-la.

A nocao de sublime, mesmo em meio a movimentos contrdrios, nio
desaparece de todo, a exemplo da pintura de Barnett Newman, um dos nomes
mais expressivos do século XX. Embora Newman pensasse estar vivendo um
“tempo sem legendas e mitos”, pensava o sublime como algo que se encontrava
no tempo vivido agora. Dessa forma, a arte reflexiona sobre “nossa condigao
na Terra” que ambiciona “um renascimento ou uma superagio de si mesmo”
(apud MILLET, 1997, p.96). E inegdvel a relagao dialética da arte contempo-

rinea com o infinito ¢ o tempo.

Na esteira das transformacoes, aparece a body art’, onde o suporte para a
execugao da obra nio é mais a matéria inerte, mas sim, o corpo vivo. Seus pio-
neiros também eram movidos “por uma vontade de superagao de si mesmos”
(apud MILLET, 1997, p.100). Uma particularidade profundamente significa-
tiva desse movimento é que “o real ji nao fornece modelos a representagio, sao
as representagoes, as obras do imagindrio que se imprimem no real” (MILLET,
1997, p.I0I). A imaginagao passa com isso a comandar mais do que nunca o
processo de criagdo, passando a ser, inclusive, criador da realidade: “o real do

Novo Realismo ¢é o da nova “natureza” urbana e industrial” (Ibid., p.20).

Mas, a distingdo da arte contemporinea — ou mesmo como querem al-
guns, da “época da arte contemporinea” — dos periodos anteriores se dd apa-

rentemente e principalmente por dois fatores. O primeiro porque, ao contrario

<Cavemas Pés-Modernas: Grafitismo e Desejo de Espiritualizacdo nos Muros de Jodo Pessoa)




169

@Ohtpmporahpd) Ed14 | Vol8 | NI | 2010

do periodo anterior (Arte Moderna), ela propde uma soldadura entre artista e
publico/sociedade. Seu discurso fala de uma vida didria, promove a estetizagao
da vida cotidiana transmitindo uma sensagao de familiaridade. Segundo pelo
que se denomina “contaminacio”, que se dd principalmente através da com-
binagao das inovagdes tecnolégicas com as formas de arte. Como diria Anne
Cauquelin, “o mundo da arte, como outras atividades, foi sacudido pelas ‘no-

vas comunicagoes” (2005, p. 56).

Diz-se que a distingao se d4 aparentemente por se tornar dificil perceber
com clareza as razdes impulsionadoras de um fené6meno em curso. Ao contri-
rio dos artistas dos periodos anteriores que ndo podiam exercer sua arte “sem
passar por uma formagao prévia” sendo fiéis aos padroes perceptivos das esco-
las onde eram formados (PEDROSA, 1975, p. 23), os artistas contemporineos
transgridem a forma tradicional de fazer a arte: “sao pragmiticos, insubmissos
a aprendizagem do oficio de pintor ou de escultor, mas extremamente hébeis
para forjar os seus préprios instrumentos e métodos ou para se apossar dos
outros.” (MILLET, 1997, p. 31) Ele jd nao possui a condigao de ser excepcional
apartado do comum, ¢ um individuo igual a todos os outros.

A arte da pés-modernidade, estando sob a influéncia de sua época pro-
cede a releitura de “préticas tradicionais, rituais e consideradas como primiti-
vas” (MILLET, 1997, p. 70). A onda de religiosidade, bem tipica do periodo,
nao poderia deixar de causar influéncia. O espaco de produgio da arte, como
o de culto religioso, ¢ “um espaco eldstico, onde microcosmo se torna ma-
crocosmo e inversamente” (Ibdid., p. 64). Como também o espago urbano
da metrépole repete “em sua prépria organizagio, o gigantismo sem meta do

todo” (MUMFORD, 2004, p.573).

Nesse contexto, desenhos e pinturas feitas por computador adquirem
igualmente o status de arte. O grafitismo, surgido nesse periodo, absorve
suas tendéncias e assemelha-se nas cores e formas aos desenhos produzidos
no programa para computador Corel Draw, como que transpostos para as
paredes das ruas de bairros e avenidas, materializando o virtual como que

a tornar visivel a imaginagao.

Aparece junto com as novas formas de expressdo artistica um conceito
para defini-la: o de arte pablica. Esta, embora possa se materializar dentro de
ambientes privados como aeroportos, é nos espagos publicos que se desenvolve
e multiplica, saindo dos recintos outrora a ela reservados como as galerias e
museus. Suas principais caracteristicas sdo ser fisicamente acessivel e trazer mo-
dificagbes tempordrias ou permanentes a paisagem que a circunda. Essas carac-

teristicas fazem com que o grafitisimo possa ser considerado dessa categoria.
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Hall of Fame onde se vé o espaco compartilhado por
pinturas de grafiteiros com diferentes estilos
Bairro de Jaguaribe - Jodo Pessoa-PB

A arte publica tem a propriedade de oferecer “aos passantes a oportunidade
de agugar as suas faculdades perceptivas: “de ver o mundo de outra forma através
de um caleidoscépio gigante” (MILLET, 1997, p. 41), é um convite a reflexdo.
Tal acontece com o grafitismo: dirige-se diretamente ao observador dispensando
os intermedidrios. Induz uma unido entre o ptblico e a obra e, por ser exposto

em espacos abertos, apresenta uma qualidade sui generis: nao é comercializavel.
¢ q &

Segundo Mdrio Pedrosa, “a posi¢io do artista de hoje tende a equiparar-
se a do artista das cavernas do paleolitico, espicacado dia e noite, sensorial
e magicamente pelas formiddveis excitagdes do seu meio-ambiente (1975, p.
219). A semelhanca se d4 na medida em que

“no mundo aberto de hoje, trata-se ainda, e no fundo, de absorver, de
abarcar campos cada vez mais vastos, na apreensio sensorial, e também

substantiva, do mundo ou do universo, o que afinal, desde a arte das
cavernas, foi sempre a grande missao civilizadora da Arte”(PEDROSA,

1975, p. 219).

A globalizacao, que atualmente também se constitui uma condicionan-
te social, exerce poder sobre o modo de organizagio das cidades. O que tem
como um dos resultados, o esmaecimento dos tracos caracteristicos da estética

visual da arquitetura, principalmente das metrépoles e megal6poles.

O crescimento acelerado dos agrupamentos urbanos imprimiu um novo
ritmo de vida e originou novos tipos de comportamentos, relacionamentos e
organizagio de espagos. O encontro com o vizinho, a conversa na cal¢ada e ou-
tros modos de convivéncia praticamente desapareceram do cendrio das grandes
cidades. E o império do urbanismo racionalista que se baseou na Carta de Atenas
para formular sua proposta de suprir as necessidades bdsicas “contra a confusio,
a mistura e a falta de racionalidade seria preciso garantir espagos cuidadosamente
separados para morar, circular, divertir-se, trabalhar” (MAGNANTI, 2003,).
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Levada ao extremo, a padronizacio de valores e hdbitos de viver, onde
o excesso de presenca faz desaparecer lugares e objetos por sua constancia no
cotidiano da cidade, teve como reagio um retorno ao “encontro do outro”, a
procura de novas afetividades: “O problema decisivo é definir os ambientes;
para quem para onde, e para que ou por qué? Jd nao ¢ permissivel continuar
a falar... de qualquer outra arte no espago ¢ no tempo (isoladamente). Nem
mesmo a Arquitetura” (PEDROSA, 1975, p. 216).

Segundo a mesma Carta, “a manuten¢o ou a criagao de espagos livres so |[...]
uma necessidade e constituem uma questao de satide publica para a espécie” (CIAM,
1933, p. 9). O que significa que nio sé de espagos reservados vivem os homens. Nesse
intuito, multiplicam-se espagos que favorecam a convivéncia, como associagoes, mas
principalmente igrejas, terreiros, templos e diversos espagos destinados a cultos reli-
giosos os mais diversos. Espagos que tragam a sensagio de familiaridade tao prépria
dos ambientes tribais, onde seus membros “sem ter talvez consciéncia clara dele, usa-
vam de todos os sentidos, em plenitude, de manha a noite, como condicio sine qua

non de intercomunicagio e sobrevivéncia” (Ibid., p. 218).

Grafite 3D com de inscricio incentivando a
aceitacio das diferencas
Bairro de Mangabeira - Jodo Pessoa-PB

Desenhar nos muros ¢ uma forma encontrada de “compartilhar idedrios”
e sentimentos que exprimem o espirito de tempo. E, a cidade de Jodo Pessoa,
enquanto capital do Estado da Paraiba, segue os padroes apresentados para os
grandes agrupamentos urbanos globalizados. A pintura encontrada em seus
muros se dissemina pelos bairros das classes mais baixas as mais altas. Seus
produtores sao membros de tribos urbanas como em todos os outros locais do

globo onde o fendmeno se apresenta.

Segundo observagoes preliminares, como também depoimento de al-
guns grafiteiros, a grande maioria deles ¢ proveniente das classes menos abasta-

das, embora se registre a presenga de membros das classes mais favorecidas.
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Nessa capital alguns artistas se destacam na produgao dos grafite-arte
como Shiko, Mimia, Gigabrow e D' True. Eles sio considerados roys® e suas
dreas de atuagao sio algumas vezes delimitadas a alguns bairros em particular,
como ¢ o caso de Miimia que tem preferéncia pelo bairro do Centro, ou espa-

lhados pelo perimetro urbano como o fazem os demais citados.

Detectou-se, numa primeira pesquisa, pinturas distribuidas em bair-
ros de todas as zonas da cidade. Dos mais afastados como Costa e Silva, ji
préximo a saida oeste da cidade, até um dos considerados mais nobres como
Tambad, na orla maritima e Tambauzinho (bairro vizinho), passando por
bairros tradicionais como Jaguaribe e Centro e os de construgio mais recente

como Mangabeira e Valentina.

O que Catherine Millet fala da arte contemporinea também ¢ adequada
a sua vertente mais atual: “[...] essas prdticas generalizaram-se, gozando de uma
drea de liberdade” (1997, p. 16) bastante ampla. Nao seria a mesma busca que
permeia as duas realidades — a do homem arcaico e a do primitivo moderno
— assegurar, através de suas idealidades sua inser¢io num universo que nao

compreendem? (LEVEQUE, 1996, p. 97).

Espacos UrRBANOS, E DESEJO DE ESPIRITUALIZACAO DO PAssaDO REMOTO
A P6s-MODERNIDADE

A vida de uma cidade é um acontecimento continuo,

que se manifesta ao longo dos séculos por obras materiais, tragados ou construgoes que lhe

conferem sua personalidade prépria
e dos quais emana pouco a pouco a sua alma. (CIAM, 1933, p. 15).

A vivéncia aleatéria levada na pré-histéria, submetida inteiramente as
forgas da natureza, juntamente com a observagao das constantes modificagoes
da mesma — que ¢ capaz de morrer no inverno e reviver na primavera em um
continuo ressurgir — supde a criagdo dos primeiros mitos de origem. Eles da-
riam estabilidade e seguranca, garantindo a continuidade da vida: “ao longo
das sucessivas etapas da neolitizagao elaboram-se elementos do imaginario sa-
grado devido a condigées concretas de vida e a dificeis relagoes com o meio”
(LEVEQUE, 1996, p. 36). Para ele, tudo era mdgico, religioso.

A arte mural produzida nessa contextura relacionada aos animais foi por
isso, “um ato de magia simpdtica, assente na convic¢ao de que a representagao
permite o aprisionamento do ser representado” (LEVEQUE, 1996, P. 25).

A transigao do nomadismo para o sedentarismo modifica a percepgao de
mundo levando a novos questionamentos e a criagao dos deuses que doravante
serdo intermedidrios entre os homens e as forcas da natureza. Novamente ¢ seu
imagindrio que “fornece-lhe uma resolu¢ao, pelo menos parcial das suas con-

tradigoes, integrando-o no cosmos e no grupo social” (Ibid,, p. 97).

Historicamente foram registradas, nas mais importantes civilizacoes,
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técnicas vérias de pinturas e escrituras em paredes, desde o ocre das cavernas
as tintas especialmente preparadas por Michelangelo para a confecgao dos
afrescos da Capela Sistina. Mas o fato é que: os individuos escreveram, de-
senharam e pintaram suas paredes desde que se tem noticia da presenga dos
seres humanos sobre a Terra. S6 bem recentemente registrou-se o declinio
dessa atividade, em parte proveniente da mercantilizagdo da arte exacerbada
nos ultimos séculos. O comércio das obras criou a necessidade de suportes
que pudessem ser deslocadas de uma parede para a outra, de um dono para
outro. As telas e molduras, facilmente removiveis, popularizaram-se por se-

rem ideais a esse fim.

Bairro da Torre - Joao Pessoa-PB

Mas o que se tem visto, é que a medida que se d4 o esgotamento de
uma ou mais possibilidades, procura-se outras formas de expressiao. Muitas
vezes essa inspiragao é encontrada no passado remoto, — mesmo que de forma
inconsciente através do acesso aos arquétipos — em elementos familiares, como
maneira de trazer de volta a familiaridade, a seguranca perdida. Até porque,
esse constante mudar de valores ou volubilidade dos modismos na época atual

retira a sensacio de estabilidade e seguranca que a tradigao fornecia.

No campo da arte, o grafitismo executado por membros de tribos urba-

nas reedita uma possibilidade de uma forma de arte executada desde remotas
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eras, carregando consigo o simbolismo do espirito de tempo. Ajuda a reviver a
“missao ideal da cidade” que é a de incentivar o “processo de difusao cultural”
(MUMFORD, 2004, p. 607). Mas nao somente isso, pois “desde a noite dos
tempos, a arte ¢ o meio que o homem criou para transcender a sua condicao
de mortal” (MILLET, 1997, p. 96). Mas hd de se perguntar: “Se as primeiras
representagoes ideoldgicas ainda continuam funcionais, favorecendo a repro-
dugio da sociedade” nao ¢ através da transformagdo que “elas podem desem-
penhar plenamente o seu papel”? (LEVEQUE, 1996, p. 100).

E o que ocorre no reaparecimento do modo tribal de viver. Ele faz res-
surgir formas de comportamento e formas artisticas nativas, bdrbaras “diz e
rediz a origem e, com isso, restitui a vida ao que tinha tendéncia a esclerosar,
se aburguesar, se institucionalizar. Nesse sentido, o retorno ao arcaico em
muitos fendmenos contemporaneos expressa, na maior parte do tempo, forte
carga de vitalidade”. (MAFFESOLI, 2006, p. 8). A pintura rupestre, tam-
bém carregada de vitalidade, traduziu muitas vezes aspira¢oes de realizagao

de desejos materiais como a garantia de boa caca.

Expressoes de Felicidade
Bairro da Torre - Joao Pessoa-PB

O tipo de pintura executada pelos grafiteiros e objeto de estudo dessa
pesquisa, revela da mesma forma aspiragoes de desejos, com a modificagao

do direcionamento do foco da materialidade a espiritualizacao: realizagio de
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anseios relacionados ao abstrato como “felicidade”, paz e mensagens religiosas

colocadas de forma explicita.

A respeito do grupo que foi detectado como produtor dessa arte, afir-
ma Maffesoli que “[...] antes de ser politico, econdmico ou social, o triba-
lismo ¢ um fenémeno cultural. Verdadeira revolugio espiritual. Revolugao

dos sentimentos que ressalta a alegria da vida primitiva, da vida nativa”

(MAFFESOLLI, 2006, p.6).

Retornando-se a caverna, foi ela que “deu a0 homem antigo a sua pri-
meira concepgio de espago arquitetonico, seu primeiro vislumbre da faculdade
que tem um espago emparedado de intensificar a receptividade espiritual e a
exaltacao emocional” (MUMFORD, 2004, p. 15). Foi também nela — dentre

outros espagos — que desenhou, pintou e fez gravagoes.

A fixagio do homem a terra no Paleolitico, com a criagio das primeiras al-
deias “foi uma parte integrante da configuragao da (futura) cidade e a precedeu”
(Ibid., p.24). Quanto a elas, desde a lacustre? & megal6pole foram edificadas, em
primeiro lugar no plano da imaginagdo, como toda produgiao humana, sendo

influenciada pelos hébitos, costumes, regras e todo um espirito de época.
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Grafite Box onde se vé uma crianca com
o globo (mundo) nas mios ¢ a cidade
como cenario,

Divida do Bairro da Torre
com o Altiplano - Jodo Pessoa-PB
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As imagens préprias do lat urbanu formam mapas imagindrios, repre-
sentagdes imagindrias que se compoem de ruas, muros, calgadas, dentre ou-
tros, incluindo-se construgoes antigas e, as vezes em ruinas, que dio acesso a

mesma cidade em outra época compartilhando o mesmo no espago.

Para se habitar um lugar antes se faz necessirio crid-lo. Mumford diz
que sua criacao inicia-se “comecando por ser uma representagiao do cosmo,
um meio de trazer o céu a terra, a cidade passou a ser um simbolo do possivel”
(2006, p. 39). Essa necessidade de seguranca e delimita¢io de espagos fisicos
que seriam habitados, como também a conservagio da conjuntura, gerou os
mitos de fundagdo. Ao executar os rituais de fundacio, recria-se constantemen-
te o mundo e garante-se a sobrevivéncia dos individuos que partilham aquele
espago fisico. Protegida por uma divindade que era evocada no ritual e passava

a habitd-la, era divinizada. O “seu mundo” passa a ser o centro do mundo.

Até os dias atuais, é tao forte o simbolismo do centro do mundo em rela-
a0 as cidades que, quanto mais se afasta do centro, nota-se a descontinuidade
e desordenamento do crescimento urbano. Ele se torna difuso e perde o foco,
sendo observada a mesma dinimica em todas as urbes ao redor do planeta e

durante o transcurso da histéria.

No entanto, mesmo nos bairros das periferias seus habitantes cultivam
o mesmo sentimento de ser aquele o centro de seu mundo. O lugar de onde
saem e para onde podem se sentir aparentemente seguros de voltar. Também
o bairro, como microcosmo inserido no macrocosmo da metrépole, é detentor
de forte carga simbélica. O mito de fundacio sobrevive pela prépria necessi-
dade apresentada de criar e recriar constantemente os espagos de morada, de

convivio, em ultima instincia de pertencer a um grupo social.

Figura mitologica em um Hall of Fame
Bairro de Tambau - Jodo Pessoa-PB

Na verdade, o principio organizador da sociedade é o par “territério-

mito” que faz surgir além dela, grupos étnicos, corporagoes, tribos diversas que
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vao se organizar em trono de territérios reais ou simbélicos e de mitos comuns

(MAFFESOLI, 2006, p. 200).

Observa-se que embora alguns mitos se tornem temdticos em algumas
sociedades ou periodos histdricos, ao falar sobre funcoes e a sobrevivéncia da

mitologia, Lévi-Strauss afirma que

“mitos e ritos” tém outra fun¢io muito mais importante e fecunda
que consiste em “preservar até nossa época’, embora “sob uma forma
residual, modos de observacio e reflexoes exatamente adaptados e
descobertas autorizadas pela natureza”. E esses modos permanecem. E
exatamente porque fundados naquela inapeldvel “autoridade” é que,
“a partir de uma organizagio de exploragio especulativas do mundo
sensivel em termos do sensivel”, seus resultados “perduram a dez mil
anos e continuam a ser o substrato da civilizagao”. O processo sensivel
e intuitivo da observagio, que é o seu, d4 a0 pensamento mitico e aos
ritos que lhe definem as coordenadas mégico-estéticas sua incoercivel
coexisténcia espago-temporal com as sucessivas civilizagoes histéricas”

(apud PEDROSA, 1975, p. 228).

A presenca dos mitos enquanto estruturas arquetipicas sao inerentes ao
humano, acompanhando-o em sua trajetéria histérica, gerando formas as mais

variadas de cultos religiosos e diversificacio de religiosidades.
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Imagem de anjo com inscri¢io
“Deus é mais”.
Bairro de Manaira - JodoPe¢ssoa-PB
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A ligacao dos homens enquanto espécie e sua fascinagao pelos fendmenos
sobrenaturais nao ¢ algo recente e, tao presente que segundo Lewis Mumford, “para
interpretar o que aconteceu, ¢ preciso tratar igualmente da técnica, da politica e da
religido, sobretudo do aspecto religioso da transformacao” (2004, p .41).

Antes disso, aspectos que pareciam ter desaparecido através das brumas
da secularizagao, irrompe na atualidade com grande forga. O Homo Religiosus
de Mircea Eliade — habitante da pré-histéria — parece estar revivendo junto com

todas essas reminiscéncias que perpassam os fendmenos da pés-modernidade.

Mas, segundo Michel Maffesoli, o grande mito que permeia a civiliza-
¢ao atual é o do “puer aeternus™ “crianga eterna, velha criancinha presente em
algumas culturas” (2006, p. 8), que contamina sua forma de agir para todo o
corpus social. Junto com isso, hd uma reformulacio na estrutura vertical, pa-

triarcal, que estd sendo sucedida por outra horizontal, mais fraternal.

A presenga da crianca eterna que novamente emerge no contexto atual,
ja se verificou em outras épocas e sociedades. O arquétipo da crianga eterna
caracteriza-se por uma tendéncia ao descompromisso, como as jd menciona-
das ligacoes fluidas e migragdes constantes entre os grupos de convivio pelo
constante mudar de ideias e/ou objetivos. O que passa a valer é o carpem
diem, do poema de Hordcio. A expressao indica uma forma de viver que se
presencia no mundo da globalizagao onde a énfase é dada ao eterno presente.
Ao aproveitamento do prazer fornecido pela satisfagao que as oportunidades
da vida oferecem sem a preocupagio com o futuro. Esse arquétipo estd in-
trinsecamente ligado ao da grande mae. E, é ai que se fecha mais um ciclo ao
constatar-se que a grande mie era presenga constante nas sociedades arcaicas

como criadora e mantenedora da vida.

TRiBOS E TAGS: INDIVIDUALISMO OU EMPATIA?

No passado a fixagao dos homens por um ambiente favoreceu a aproximagio
dos clas, levando a criagao de regras que possibilitem o convivio. Mas ao mesmo
tempo em que por um lado o grupo fornece seguranga, pelo outro todo corpus social
impde regras de “dever ser”. O que provoca no sujeito um dilema — entre obedecer-las

e ser aceito, e satisfazer suas pungoes — que se transforma em conflitos.

O extremo que o individualismo alcangou na era da modernidade (an-
terior ao contexto estudado) levou o sujeito a indiferenga em relacio ao outro
e a0 meio, originando um sentimento de apartamento e solidao. Deu-se uma
desagregacio dos grupos sociais tradicionais o que trouxe de volta, na péds-
modernidade o “nomadismo” que é mais uma das caracteristicas do tempo das
tribos (MAFFESOLI, 2006, p.3). Nomadismo este, muito mais de relagdes e

mutagoes de costumes de que de lugares.

A mudangca constante de referenciais contribuiu para a sensa¢ao de ins-

tabilidade. Além disso, aqueles que fogem aos padrdes sio a0 menos no inicio,
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postos a parte. Foi o que aconteceu aos grafiteiros. Mas s3o justamente esses
outsiders que sao capazes de questionar e modificar essas regras. Generalizando
sua arte tém, além de outros objetivos, a inten¢do de mudar o ponto de vista
das pessoas a respeito de sua arte. Inseridos numa sociedade onde existe uma
“anemia existencial suscitada por um social racionalizado demais”, as tribos
urbanas salientam a urgéncia de uma “sociedade empdtica” que partilhe “emo-
coes” e “afetos” (MAFFESOLI, 2006, p. 11).

A tribo dos writers ao se agruparem, estabelecem ligacoes afetivas que
favorecem o sentimento de pertencimento “a um lugar, a um grupo, como
fundamento essencial de toda vida social” (Ibid. p.11). Essa inclusio nio deixa
de gerar situagoes conflituosas. O que os difere da sociedade arcaica — e que
vale também para outras tribos — é a solugdo encontrada para os conflitos: ela
conduz ao retorno ao nomadismo: as migracoes entre grupos sao constantes e

naturais, dependendo da mudanca de objetivos.

Ap6s a era do individualismo, inicia-se o surgimento da era da empatia.
Nela, o convivio social, embora visto de formas tao distintas quanto os grupos
que o compéem, ¢ indispensdvel. Para os modprims “pouco lhes importa o
objetivo a ser atingido... elas preferem ‘entrar no’ prazer de estar junto ‘entrar

) . . < bl Y&
na’ intensidade do momento, ‘entrar no’ gozo deste mundo tal qual ele ¢”.
(MAFFESOLI, 2006, p. 7). O sentimento de pertencimento aparece como
uma necessidade premente, embora se dé “conforme os interesses do momento,

conforme gostos e ocorréncias” (Ibid., p.205).

Outra presenga constante ¢ a ambivaléncia individualidade/coletividade.
Nas produgées tribais os individuos diluem suas personalidades aderindo aos
conceitos e modos de agir do grupo. Pintam extensoes de muros produzindo
um mural chamado de Hall of Fame', onde mais de um artista, cada um com

seu estilo e técnica dividem o mesmo espago.

Tag e Crew
Bairro de Jaguaribe - Jodo
Pessoa-PB
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Nao deixam com isso, de ansiar pela afirmagdo de sua individualidade
quando, por exemplo, assinam os grafites com seus zags'!. Essas rags estao fican-
do cada vez mais especializadas evoluindo para os sticks, que s3o adesivos com
a marca do grafite que sao colados sozinhos ou junto com as pinturas. Para
aqueles que trabalham juntos, forma uma “equipa” além de assinarem seu zag,

colocam adjacente o crew'? que identifica o grupo.

Da mesma forma, uma das suposigoes a cerca da impressao das mios ao
lado ou préximo as pinturas rupestres indicam se tratar de assinaturas do ar-
tista arcaico que vivia e se expressava na e para a coletividade, mas que jd sentia

a necessidade de se afirmar enquanto individualidade.

Logo “dois grandes eixos essenciais” aparecem na raiz do tribalismo
pés-moderno, segundo Maffesoli: “de um lado, o que salienta os aspectos ao
mesmo tempo “arcaicos” e juvenis do tribalismo. De outro, o que salienta sua

dimensio comunitaria e a saturacao do conceito de individuo.” (2006, p. 5).
¢ p-5

Na verdade para ele pouco importa os nomes dados ao conjunto da fe-
nomenologia, mas o que se tem por certo ¢ que “nio é mais a partir de um
individuo, poderoso e solitdrio, fundamento do contrato social, da cidadania
desejada... que se faz a vida social” (MAFFESOLI, 2006, p.14), mas, sim para
uma comunidade emocional. O foco direciona-se para o mecanismo da “par-
ticipagdo mdgica: com os outros (tribalismo), com o mundo (magia), com a
natureza (ecologia)” (MAFFESOLI, 2006, p.16), como que realizando uma

sacralizagao das relacoes sociais.

Também a rua, onde sao realizados e expostos os grafites, restitui o ex-

perimento do convivio com a diversidade,

possibilitando a presenca do forasteiro, o encontro entre desconhe-
cidos, a troca entre diferentes, o reconhecimento dos semelhantes, a
multiplicidade de usos e olhares — tudo num espaco publico e regulado
por normas também publicas. Este ¢ o espago que se opde, em termos
de estrutura, aquele outro, o do dominio privado, da casa, das relagoes

consangiiineas. (MAGNANI, 2003).

Hall of Fame no Bairro do Varadouro
Joio Pessoa-PB
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A obra produzida pela categoria dos primitivos populares, onde se po-
dem incluir os grafiteiros vale “pelo valor expressivo sensitivo que sai de todos
os seus poros” (PEDROSA, 1975, p. 18). E que, por isso, atrai e sensibiliza.
Essa categoria da arte contemporinea nascida no periodo pés-moderno, se-
gundo Mdrio Pedrosa, se empenha profundamente em “acabar com a terrivel
dicotomia da inteligéncia e da sensibilidade; em fundi-las de novo como quan-
do o homem tomou pela primeira vez consciéncia de seu destino e de seu ser
a parte” (1975, p. 20). Ele nos diz de um esfor¢o “profundo e fecundo” para
sensibilizar a inteligéncia: suas imagens, suas formas, seus objetos sio de
expressao timidas ainda, articulages, articulagdes primdrias de uma estrutura

simbdlica nova, em formagio (Ibid., p. 22).

A sensibilidade é um conceito que ganha forga na época presente saindo
do campo da arte, deixando pertencer somente aos artistas. Ela passa a ser
“motriz em tudo o que o homem faz, em tudo sobre o que age em tudo o que

descobre pela imaginagao criadora (PEDROSA, 1975, p. 13).

CONSIDERACOES FINALS

Pelo que foi discutido, pode-se chegar a algumas conclusoes. A pri-
meira delas se trata de que todo movimento artistico — como também outros
fatos sociais — ndo pode ser examinado separadamente de seu contexto. E,
analisando-se as tendéncias da arte de determinado periodo pode-se fazer
dedugoes a respeito de sua sociedade. A arte estd profundamente ligada a
histéria das cidades, dos bairros, enfim, do estabelecimento de territérios,

sejam eles reais ou imagindrios.

Na atualidade a instabilidade de conceitos em permanente mutagio ¢é
sentida no campo das artes tanto quanto na estruturagao dos espagos urbanos,
que nao tém ao menos tempo de se imporem porque, tal como os modismos,

se sucedem de forma vertiginosa.

A regrediéncia, a formagao de tribos urbanas cujos clas sio formados
por modern primitives, ¢ um fendémeno préprio da pés-modernidade. Essas
tribos sdo as produtoras dos grafites que muito se assemelham as pinturas
rupestres na maneira de produgao enquanto forma de compartilhamento de
elementos culturais e afetividades de uma tribo. Seus métodos de producao
também sio parecidos, inclusive na fabricacao das cores das tintas utilizadas
e no compartilhamento de espacos que, transmutaram-se de paredes rocho-

sas para os muros da cidade.

Muitos paralelos podem ser estabelecidos entre os comportamentos do
homem arcaico e dos habitantes do tempo das tribos. O fio que liga passado e
presente num continuo reviver do espago-tempo é o da absor¢ao de campos de
apreensdo sensorial. Ele se amplia continuamente, seja ele no campo da arte ou

da arquitetura. Outra linha que costura antigas e novas vivéncias é composta
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pelos mitos que atravessam eras modificando-se pela inser¢ao de elementos

culturais que conservam sua estrutura arquetipica.

A arte como um todo ¢ um meio que o individuo criou no intuito de
transcender sua condigao de mortal. A arte publica é também fator de agrega-
¢ao social que transparece na sua prépria produgio revelando um espirito de
tempo. O grafitismo produzido nos muros da cidade de Jodo Pessoa, nio foge
a regra e estd dentro dos padroes de execu¢io encontrados em outros agrupa-

mentos urbanos, mais precisamente nas metrépoles e megalépoles.

A produgio da pintura e da arquitetura tanto sio influenciados pela
vida social, quanto influenciam-na através das imagens projetadas. Esses es-
pacos se tornam cada vez mais eldsticos e provocam um movimento de vai e
vem onde microcosmo se torna macrocosmo e inversamente. Sendo reflexo

do todo, repetem-no e o ressignificam.

A tendéncia do retorno ao sagrado se faz cada vez mais presente, in-
clusive na sacralizagao das relagoes sociais. O sentimento de pertencimento é
estimulado pela convivéncia dentro dos grupos que se unem por um objetivo
comum, havendo a possibilidade de, a qualquer momento, migrarem para ou-
tra tribo, estabelecendo-se assim, ligagdes que podem se tornar duradouras,

mas em geral sao fluidas, momenténeas.

Quanto aos grafiteiros, para que se afirme que eles tém consciéncia
ampla de que suas obras estejam impregnadas de conteidos que remetem
a religiosidade, se faria necessdria uma investigacio mais ampla. O fato
¢ que, com ou sem consciéncia, eles refletem o espirito de tempo onde a
busca pela espiritualiza¢ao se faz cada vez mais presente e que acompanha

a amplia¢do do campo sensorial humano.
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Notas

Trabalho apresentado no Forum Tematico IX Terreno e Arquitetura, uma sim-
biose entre o ser e o mundo, evento componente do XV Ciclo de Estudos sobre o
Imaginario - Congresso Internacional, outubro de 2008, Recife - PE.

2Termo cunhado por Michle Maffesoli.
3Letras simples que garantem a rapidez de execucao, sao associados a ilegalidade.
“Um dos primeiros estilos utilizados caracterizando-se por letras quase ilegiveis.

>Realizado em locais de dificil acesso como outdoors, telhados e parte mais alta das
fachadas de prédios.

8Programa de desenho vetorial bidimensional utilizado para design grafico que
torna possivel a concepcao de desenhos artisticos, publicitarios, dentre outros.

’Body art é literalmente arte do corpo, que usa o corpo do artista como suporte
associando-se a violéncia contra o proprio fisico através de perfuracoes, escoria-
¢bes, tatuagens até deformacoes.

8Grafiteiros com muita experiéncia a talento.
°Tipo de habitacao pré-histérica edificada sobre palafitas nos lagos.

%Diferentemente do bombing, o Hall of Fame é um trabalho geralmente legal,
onde os grafiteiros pedem autorizacdo ao proprietario do lugar antes de pinta-lo.

""Expressao que pode se referir tanto ao nome como ao pseuddnimo do artista.

]83 2Normalmente o crew segue uma regra geral que manda que ela seja comportada
de uma sigla com trés ou quatro letras.
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