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Mito e primeiridade

Gabriela Reinaldo
Doutora em Comunicacao e Semidtica pela PUC-SP
Professora da Universidade de Fortaleza

Resumo

Este artigo visa a discorrer sobre os aspectos intercessores entre 0 mito — narrativa
sagrada, de cardter coletivo, que se ocupa do nascimento do cosmos gragas a agio
de seres sobrenaturais — e a primeira categoria fenoménica do edificio filoséfico de
Charles Sanders Peirce, chamada primeiridade. Interessam-nos os aspectos da nar-
rativa e do pensamento miticos como vir a ser nao necessariamente realizado, o que
implica numa nogao temporal que foge dos padroes cronoldgicos ordindrios.
Palavras-chave: semidtica, narrativa, tempo.

Abstract:

This articles aims to discuss intercessory aspects between myth-sacrednarrative, of a collec-
tive character, which occupies the birth of the cosmos, thanks to the action of supernatural
beings - and the first category of phenomenon of the philosophic structure of Charles Sand-
ers Peirce, called firstness. What interests us are how the aspects of the mythic narrative
and thought have come to be not necessarily realized, and what implies a temporal notion
which escapes ordinary chronological patterns.

Keywords: semiotics, narrative, time.
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“Quem estd ao sol e fecha os olhos,

Comega a néo saber o que é 0 sol

E a pensar muitas coisas cheias de calor

Mas abre os olhos e vé o sol,

E jd ndo pode pensar em nada,

Porque a luz do sol vale maisque os pensamentos
De todos os fildsofos e de todos os poetas”

Alberto Caeiro

Rudolf Otto (1869-1937), em sua obra revoluciondria para os estudos de
teologia e ciéncias das religioes do comeco do século XX, Das Heiling, diz que
originalmente o sagrado nao estd associado a nogées como ¢, bondade, espirito
ou boa vontade. Esta concep¢ao equivale a um sagrado ocidental e racional de
deidade. Sagrado que se harmoniza com a idéia de um criador bom, onipre-
sente e misericordioso. Segundo Otto, este conceito em nada coaduna com a
dimensao sacra em sua origem, antes da sua apropriagao por qualquer forma
institucional de religiao. Para dizer do fundamento do sagrado, o autor cunha o
termo numinoso. O numen ¢ uma categoria que estd ligada ao mysterium tre-
mendum, ao mistério — algo que ndo ¢ dado a conhecer — que a0 mesmo tempo
em que fascina, arrebata e comove, também causa tremor, medo, arrepio. H4
um temor paralisante face ao totalmente Outro, ao fascinans, ao mirum ou mi-
rabile (de onde posteriormente derivam os termos admiragao, admirdvel). Algo

que impede o movimento, embota o pensamento, atrapalha a fala.

No Exodo, Deus adverte a Moisés:

“Enviarei o meu terror e semearei pinico em todos os povos entre os
quais chegares e porei todos os teus inimigos em fuga diante de ti”
(Ex, 23, 27).

Santificar (em hebraico higdich) algo no coragio é nutrir um sentimento
especial de terror. Emat Javeh, o terror de Javé, penetra nos membros dos ho-
mens e os paralisa. Entre os gregos, lembra Otto (cf. 1992, 23), hd a expressao
semelhante deima panicon, que seria o terror do panico, inspirado pelo que

estd além do que se pode compreender na esfera natural e humana.

O novo, ao ameagar a compreensio do que hd, do que ji se estabele-
ceu, infunde espanto. E com estranhamento que o homem se depara com o
nascituro, a brotadura, o gomo, o que principia. O ovo césmico, ttero fértil
de onde o sol, as estrelas, os peixes e as 4guas emanam, assombra e precisa ser

submetido, sendo ao entendimento, a0 menos a experiéncia.

Esse sentimento de fascinago, de aniquilamento e de terror, essa vivén-
cia de certo modo inefivel com o que nio nos ¢ familiar, com o que foge do
dominio das coisas habituais, com esse pavor sacer (terror numinoso, pavor

sagrado) que preside o surgimento de algo, sua génesis, nio ¢, no entanto,
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um entrave a narragdo. E no intuito nao de compreender ou ajuizar, mas de
se apropriar desta dimensdo que dd origem a vida e a tudo o que existe que o

homem narra.

Tao importante quanto conhecer as origens é a produ¢io de um discur-
so sobre esta origem. O homem que a narra nao quer a explicagdo. Interessa-lhe
o ato de narrar como processo inventor de mundos. Narrar é co-participar da
génesis cosmica. Na narragdo, a criatura torna-se sécia do Criador, um co-
criador. O poeta ¢é fazedor (poiesis = fazer). Narrando, o homem organiza o

pensamento, afasta-se do caos ao criar contornos para o que é amorfo.

O momento em que nos damos conta de nossa existéncia é 0 mesmo em
que tomamos consciéncia da nossa exposi¢ao ao tempo. Tempo que se mostra,
em sua esséncia, fundamentalmente alheio ao nosso desejo, 2 nossa vontade.
Horas que escorrem sem prévia permissdo. O que marca o encontro com esse

motor de modificagio da esfera fisica, é o sentimento de passividade.

Mas nio somos tao estranhos aos mecanismos do relégio. Na narrativa, a
luta do homem ¢ para domar a contingéncia. Narrar é um procedimento gera-
dor de sentido e arranjador da esfera temporal. E a narrativa que ata o passado,
o presente e o futuro. E ao criar esses elos, o narrador inaugura essas dimensoes
de fato, dando sentido a elas, ja que o passado ¢ o que nao ¢ mais, o futuro uma

indefini¢io e o presente algo que estd sempre a escapar de maneira irrecuperdvel.

Narrando, o homem nio apenas tenta estacionar os efeitos do tempo
— registrando e, assim, preservando a memoria da comunidade ou de fatos
individuais de sua vida —, mas também reinventa o acontecido, projetando o
futuro ou remodelando o passado. A narrativa, portanto, estd ligada por um
lado & meméria e, por outro, a utopia, uma vez que reorganiza lembrangas ao
mesmo tempo em que estd carregada de uma nogao fantasiosa ou idealizada

do vivido ou do imaginado.

Reorganizagio que tem um propdsito estético. A narra¢ao mitica sub-
mete um contetdo cadtico de imagens arquetipicas a um plano imagético nao
linear e racionalizado, mas organizado como discurso. Ao narrar, 0 homem faz
com que haja um fluxo entre o meio em que vive e os devaneios de seu espirito.
O resultado ¢é algo que transita entre o relato do acontecido e as imagens que se
formam no inconsciente, mantendo um equilibrio entre o individual e o que é

de dominio da comunidade.

O mito é um tipo de narrativa que se propée a outro modo de lidar
com o tempo. Eo tempo arquetipico, de arché, origem, principio formador de
tudo o que existe. Mas como narrar este antes, antes de quando nem sequer se
podia falar de tempo, pois o tempo mesmo ainda nio tinha sido criado? Tratar
da criagio do cosmos é debrucar-se sobre algo sem precedentes. E tangenciar
o buraco negro do caos sem cair dentro dele. E estar na beira do precipicio.
Como dizer o que a filosofia e a matemitica vieram um dia a chamar de nada?

A fala nao autoriza este dizer.
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Debrugar-se sobre o nascente é como estar bem no centro de um jogo
de espelhos. Quem criou tudo? Quem criou quem criou tudo? As imagens
refletem-se umas nas outras e apontam para um infinito entorpecedor. Nio se
sabe se h4 uma progressao infinita ou uma regressio. A medida que a distancia

avanga, o olho nio enquadra, nio fixa, nao enxerga. A sensagio é de abismo.

Os mitos sao narrativas essencialmente religiosas, no sentido de re-ligar
o homem a uma outra esfera. Um além que nio remonta aos seus antepassa-
dos, mas ao que havia antes deles. Os mitos sao histérias verdadeiras e sagra-
das sobre o nascimento do cosmos - cosmos que pode ser um homem, uma
ilha, um comportamento ou o universo - gragas a agao de seres sobrenaturais.
Acontecimento que teve origem no tempo primordial, original, arquetipico,
donde tudo provém'.

O homem sempre buscou mecanismos para explicar os comegos. Mas,
para o pensamento mitico, entender a génesis de algo nio é apenas enten-
der como algo iniciou. E poder interferir positivamente, magicamente, na sua
existéncia presente. E poder fazé-lo ressurgir quando ameagado com o mesmo
vigor inaugural. No mito, essa gramdtica dos comegos nao estd disposta de
modo a recompor o passado para a compreensdo do presente numa sucessio
de causa e efeito. O que se passou ab origine nio ¢ irreversivel como versa a
Histéria, mas estd sempre se refazendo. No mito, o mundo ¢ permanentemen-

te re-inaugurado. Cada escatologia equivale a uma nova génesis.

A experiéncia com o sagrado permite a0 homem o abandono da nogao de
tempo profano, cronolégico, irreversivel. £ o ingresso no tempo forte. No tem-
po mitico, o presente nao substitui o passado nem tampouco prenuncia o futuro.
Ritualizar ¢ re-atualizar. O contato com o agora absoluto abole a hierarquia das
horas. E, se nio h4 ontem nem amanhi, o momento ¢ de eternidade. Um eterno
indefinidamente recuperdvel: circular. Um primeiro preso no tempo presente para

que nao se desgaste com o correr das horas.

O homem mitico, ao contririo do homem moderno, nio ¢ fruto da Histéria
Universal. Mas de algo que aconteceu neste tempo original. Ele caca, procria, mor-
re, anda sobre duas pernas, o sol se levanta, o arroz nasce nas vdrzeas, porque, i llo

tempore, assim aconteceu.

Hoje se sabe que nao hd fundamentos na idéia evolucionista que postula a tese
do homem ter passado de um estdgio pré-logico, dito simbélico ou mitolégico, para
outro completamente racional. Os mitos nio sao respostas que os povos “primitivos”
davam ao mundo que os cercava e que carecia de compreensao. Nio se pretendia,
com os mitos, explicar o mundo tal qual a ciéncia moderna almeja. Nao é por um
defeito das faculdades mentais, uma falha no conhecimento, que foram criadas as

metdforas miticas, mas como uma tentativa de se alcancar o transcendente.

Nas sociedades em que o mito ainda estd vivo, distingue-se com cla-
reza entre as narrativas miticas e os outros tipos de narrativa. Estas relatam

situagoes ditas profanas, uma vez que nao contribuem significativamente com
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as atividades vitais da comunidade. O mito, ao contrdrio, estd ligado a temas
como a vida e a morte, o renascimento, a reprodugdo sexual, a alimenta¢ao, o
plantio, a colheita, a criagdo de animais, as fases da vida, mudanga de status
social e espiritual. O mito é uma histéria verdadeira pois “s6 fala daquilo que
realmente aconteceu, daquilo que se manifestou plenamente”, diz Eliade. E
exemplifica: “O mito ¢ considerado como uma histéria sagrada, e portanto
uma histéria verdadeira porque se refere sempre a realidades” (Eliade, 1989:
13). Ou seja, 0 mito cosmogonico ¢ verdadeiro porque o cosmos estd af para
comprovi-lo. A mortalidade do homem prova que ¢ verdadeiro o mito da ori-

gem da morte e assim indefinidamente.

Ainda sobre a verdade no mito, Marcel Detienne diz que por relatar um
acontecimento que teve origem in illo tempore, hd um distanciamento essen-
cial entre o narrado e o narrador, excluindo deste a responsabilidade sobre o
enunciado. O estatuto de verdade é garantido por haver uma separagao e inde-
pendéncia entre a criagao mitica e o ato de sua exposi¢ao. Por lidar com uma
verdade transcendente, nao se pode, no mito, falar de uma realidade empirica,

mas de uma verdade prescritiva.

Segundo Detienne, o mito oferece nao tanto um saber concreto, mas um
c6digo que permite produzir saber a partir da observagdo e interpretagao do
real (cf. Detienne, 1989: 96). Ele possibilita mecanismos de leitura simbélica do
real. Cada acontecimento insere-se numa estrutura pré-existente, obedecendo
a sua ordem constitutiva desde sempre, desde o tempo ab initio. Os progressos
da ciéncia, ao contrdrio, operam levando em conta acontecimentos aberrantes
que fogem dos paradigmas estabelecidos: o logos lida com contradicoes e obs-
curidades para chegar ao conhecimento. Para o mythos, 0 homem nio é sujeito
do conhecimento. Isso porque a verdade é produzida de forma transcendente e

divina, nao cabendo a0 homem gerd-la, mas apenas reproduzi-la ritualmente.

Contudo, num certo momento, mito e logos se igualam, ao produzirem
— é verdade que de maneira antitética — nao afirmagoes sobre os fendmenos do
mundo, mas sistemas de compreensao ou modelizacio do real. (cf. Detienne,
1989). Nao se pode reduzir o mito a uma espécie de narragao que desestimula
o homem a sentir-se agente de sua histéria e mero repetidor de algo estabeleci-
do sem o seu consentimento ou sua agiao. Como, do mesmo modo, seria uma
atitude simplista dizer que o logos é um instrumento “pobre” na descoberta de
verdades transcendentais. Vale lembrar os avancos da antropologia, biologia,
fisica e matemadtica quando se puseram a entender as narrativas miticas como
sistemas légicos de categorizagio do real, capazes de relatar de forma meta-
férica o nascimento do cosmos ou de lidar com temas complexos como, por
exemplo, com a passagem entre a natureza e a cultura, com suas intercessoes e

desdobramentos.

Mito nao ¢ mitologia. Sobre esta, incide o peso do discurso, da explica-

¢a0. A mitologia é um sistema de narrativas que tenta criar elos légicos (mzythos
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logie) que assegurem coeréncia entre as imagens do mito. Imagem mental pri-
meira, os mitos nio se propéem a dar licoes de moral ou a transmitir ensina-
mentos sociais, mas apenas a contar uma histéria. Nas palavras de Frangois-
Bernard Miche, ele se impoe “mais como uma alucina¢io do que como uma
significacio.”.(1991: 17). Alucinagio pois os mitos estao diretamente ligados
aos arquétipos, falam mais diretamente do comportamento espontaneo do in-
consciente e assim s3o anteriores a todo sistema mitolégico em que repousam

as categorias mentais de tipo racional.

Mitos sdo definidos como histérias exemplares, modelares. Narram a
acao de seres superiores e, a0 serem ritualizados, revivem essa acao de forma a
oferecer um padrio de conduta & comunidade. Mas ¢ o sentido de alucinacio
evidenciado por Mache; de numen (categoria que nao pode ser definida, mas
tio somente vivida em profundidade e totalidade, anterior a qualquer espécie
de cognic¢ao) proposto por Otto; ou de verdade inaugural, no dizer de Eliade,

que queremos aqui por em relevo.

Vale dizer que Peirce, em nenhum momento, parece ter feito conjectu-
ras sobre as possiveis relacoes como as que aqui nos propomos a tecer entre
primeiridade e mito. Ainda assim, insistimos no tema por entender que a pri-
meiridade — sendo uma categoria fenoménica que estd na base, que inaugura a

percepgao — tem relagdes com a consciéncia mitica.

The ability to seize clouds

Charles Sanders Peirce (1839-1914) viveu no dominio da ciéncia positivis-
ta, apogeu de idéias que nascem no século XVII com o advento da Revolugao
Industrial, surgimento das cidades e esvaziamento do campo, e que pregavam
concepgao mecanicista da natureza (natureza como mdquina) e o paradigma
do cientificismo que exalta a razdo em detrimento da fé. Ciéncia centrada no
homem como sujeito do conhecimento e na polaridade entre matéria e mente,

entre natureza € cultura.

Mas foi exatamente seu rompimento com essa ciéncia do tipo racionalista
e dual que, a0 mesmo tempo em que o descredenciou em meio aos seus coevos,
0 capacitou a construir um pensamento que veio a revolucionar a histéria do
conhecimento. Interessado em encontrar um elo entre as mais diversas ciéncias,
um método que fosse comum a todas elas, Peirce debrugou-se durante anos sobre

o estudo da Légica. Légica que, posteriormente, recebeu o nome de semidtica?.

Fundamentalmente anti-cartesiano, o pensamento de Peirce faz-se
em torno de triades que estdo em permanente movimento e numa sucessio
auto-gerativa, o que na esfera signica recebe o nome de semiose. Em ter-
mos breves: semiose é agdo do signo ou agao interpretativa ou inferencial a
partir do signo. Signo que, para Peirce, estrutura-se como representamen,

objeto e interpretante.

A sign, or representamen, is something which stands to somebody for
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something in some respect or capacity. It addresses somebody, that

is, creates in the mind of that person an equivalent sign, or perhaps a
more developed sign. That sign which it creates I call the interpretant
of the first sign. The sign stands for something, its object. It stands for
that object, not in all respects, but in reference to a sort of idea, which
I have sometimes called the ground of the representamen (CP 228).

E a semiose que faz com que o interpretante, aquilo que se forma na
mente do intérprete sobre o objeto a partir da mediagao do signo ou repre-
sentamen, nio se cristalize, mas se transforme em outro signo, que por sua
vez corresponderd a outro objeto, que por sua vez criard na mente do intér-
prete outro signo e assim numa sucessao infinita. Por este motivo, d4-se o

nome de semiose infinita.

A percep¢ao do continuum, do que estd sempre em movimento, ¢ o
que faz com que o pensamento de Peirce, sua légica, seja uma légica das in-
definigoes, das incertezas (teoria do falibilismo). Uma vez que um signo estd
aberto, a sua interpretagao é vaga. Repetindo as palavras do autor sobre o
representamen: ‘It stands for that object, not in all respects, but in reference to
a sort of ldea”. O signo representa apenas em parte o seu objeto e, portanto,
hd uma indeterminagio no signo que ¢ “completada” pelo intérprete. Sendo a
semiose — processo que ¢ complexo e infinito mas que estd na dependéncia de
condi¢des objetivamente reais — insepardvel dessa imprecisao, o conhecimento
deve ser entendido como provisério, algo a ser permanentemente submetido ao

questionamento. Nao existe verdade a priori. O acaso intervém no que é lei.

Antes de adentrarmos mais especificamente na primeiridade, vale es-
clarecer ainda outros pontos que definem o pensamento peirceano. Para
Peirce, inexiste a polaridade que opde matéria de um lado e mente do outro.
Diferentemente de Agostinho, que postulava haver um universo dos signos e
outro das coisas, Peirce acreditava que o universo estava permeado de signos
se é que nao fosse formado apenas por eles. (CP 5.448). Assim como os sig-
nos e as idéias se espalham num continuum, também a mente assim procede.
Utilizando-se do termo grego synechismos, ele cria, assim, sua teoria do sine-
quismo que afirma que o universo é uma unidade continua, ou seja, nao ha
partes separadas ou limitadas. O universo estd em expansio, pois o que hd sao
signos em crescimento?. E a doutrina do sinequismo que assegura conectivida-

de entre eventos aparentemente descontinuos®.

Para estudar os signos é preciso partir da prépria experiéncia. A feno-
menologia ou phaneroscopia é a ciéncia que estuda os fenémenos. Fendmenos
no sentido grego de phaneron — tudo aquilo que aparece. Em suas palavras:
“Phenomenology ascertains and studies the kinds of elements universally present in
the phenomenon; meaning by the phenomenon, whatever is present at any time to
the mind in any way” (CP 1.186). Nao importando se se trata de algo real ou
nao. (“by the phaneron I mean the collective total of all that is in any way or in
any sense present to the mind, quite regardless of whether it corresponds to any real
thing or not” CP 1.284.).
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Estar aberto a tudo o que chega a nds, tudo o que estd presente em nossa
mente antes de qualquer juizo ou interpretagio, requer a habilidade de perceber
com os sentidos ainda nao contaminados. Peirce entendia que a primeira tarefa
de um filésofo seria captar a esséncia do ato perceptivo. Nada é mais aberto a
observagao do que os fenémenos. (CP 1.286). A fenomenologia ¢ a ciéncia que
estuda as experiéncias cotidianas, experiéncias a que cada um pode se submeter.
Basta “abrir os olhos mentais”, deixar-se aberto ao mundo como uma crianga
sedenta de descobertas e livre de conceitos previamente estabelecidos.

Be it understood, then, that what we have to do, as students of
phenomenology, is simply to open our mental eyes and look well at
the phenomenon and say what are the characteristics that are never
wanting in it, whether that phenomenon be something that outward
experience forces upon our attention, or whether it be the wildest of

dreams, or whether it be the most abstract and general of the conclu-
sions of science. (CP 5.41)

Tarefa que é das mais dificeis, uma vez que exige uma consciéncia de
certa forma despoliciada, contemplativa: a habilidade de capturar nuvens.
It is a most difficult, perhaps the most difficult, of its tasks, demanding

very peculiar powers of thought, the ability to seize clouds, vast and
intangible, to set them in orderly array, to put them through their

exercises. (CP 1.280)

Mais uma vez, podemos verificar que o pensamento de Peirce organiza-
se sempre em triades. Terceiro elemento que pée os outros em movimento.
1. A habilidade de agarrar nuvens; 2. colocd-las em ordem, o que significa
distingui-las e 3. compd-las em processo. Em outro momento, Peirce discorre

sobre essas habilidades de forma mais incisiva:

The faculties which we must endeavor to gather for this work are
three. The first and foremost is that rare faculty, the faculty of seeing
what stares one in the face, just as it presents itself, unreplaced by any
interpretation, unsophisticated by any allowance for this or for that
supposed modifying circumstance. This is the faculty of the artist who
sees for example the apparent colors of nature as they appear. When
the ground is covered by snow on which the sun shines brightly except
where shadows fall, if you ask any ordinary man what its color appears
to be, he will tell you white, pure white, whiter in the sunlight, a little
greyish in the shadow. But that is not what is before his eyes that he is
describing; it is his theory of what ought to be seen. The artist will tell
him that the shadows are not grey but a dull blue and that the snow
in the sunshine is of a rich yellow. That artist’s observational power is
what is most wanted in the study of phenomenology. (CP 5.42)

A exemplo de Aristételes, Hegel e Kant, Peirce tenta estabelecer catego-
rias que possam dar conta da andlise de todas as experiéncias possiveis. Também
chamada doutrina das categorias, a fenomenologia peirceana, sustentada em
triades, postula que todos os fendmenos existentes no Universo aparecem numa
sucessao de trés: 1)qualidade de sentimento como presentidade, singularidade,

totalidade; 2) conflito, dualidade e 3) lei, processo, generalidade.
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Peirce preocupava-se em suas categorias nao serem confundidas com
categorias do tipo psicolégicas®. Por isso ele toma emprestado termos préximos
da matemdtica e convenciona chamd-las primeiridade, secundidade e terceiri-
dade. Essas categorias sao do tipo universal e estdo presentes a0 mesmo tempo

em todo e qualquer fendmeno.

Saber ver quando se vé

A secundidade ¢ a categoria da binariedade, do conflito, do esfor¢o e da
resisténcia, da forca cega e bruta, da acio e reagio, da causa e efeito. E a inter-
vengao do outro, da alteridade, do que me d4 contornos, do que me d4 limites,
do que se for¢a contra mim. E a secundidade ou segundidade que assegura a
existéncia. Na terceiridade, esboga-se a primeira nogio de signo, de triade, de
semiose, de autogeragio, pois a terceira categoria refere-se ao processo, ao en-

tendimento, 4 inteligéncia, a0 movimento.

Estas categorias, como foi dito acima, s3o do tipo universal e ocorrem
concomitantemente em todo e qualquer fend6meno. Assim, nao podemos dizer
de um fendmeno de primeiridade ou de secundidade ou de terceiridade; mas de

episédios com propensao a primeiridade, ou a secundidade ou a terceiridade.

... Among phanerons there are certain qualities of feeling, such as
the color of magenta, the odor of attar, the sound of a railway whistle,
the taste of quinine, the quality of the emotion upon contemplating a
fine mathematical demonstration, the quality of feeling of love, etc. I
do not mean the sense of actually experiencing these feelings, whether
primarily or in any memory or imagination. That is something that
involves these qualities as an element of it. But I mean the qualities
themselves which, in themselves, are mere may-bes, not necessarily

realized. (CP 1.304)

A primeiridade ¢ a categoria do poder ser. Poder ser nao necessariamente
realizado. Na primeiridade, nao podemos falar ainda de signo, mas de quali-

dade de sentimento inanalisdvel, incomparével e indivisivel.

By a feeling, I mean an instance of that kind of consciousness whi-

ch involves no analysis, comparison or any process whatsoever, nor
consists in whole or in part of any act by which one stretch of cons-
ciousness is distinguished from another, which has its own positive
quality which consists in nothing else, and which is of itself all that it
is, however it may have been brought about; so that if this feeling is
present during a lapse of time, it is wholly and equally present at every
moment of that time. To reduce this description to a simple definition,
I will say that by a feeling I mean an instance of that sort of element
of consciousness which is all that it is positively, in itself, regardless of
anything else. (CP 1.306)

E a mais evanescente das categorias. A simples tentativa de descrevé-la,
de defini-la, significa perdé-la. Uma vez deflagrada, é prontamente engolida
pela segundidade, pelo existente. A poténcia deve ser atualizada. A primeiri-
dade absoluta, estado despoliciado de mente, em que a consciéncia nao estd

alerta (segundidade) e dirigida a um fim (terceiridade), seria um atentado a
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sobrevivéncia. Na primeiridade, o ego é predominante e estd espraiado em to-
das as coisas. Tudo sou eu, pois nao hd ainda a presenga do outro, do nao-ego,

a consciéncia dessa presenca.

Contudo, podemos falar de instantes privilegiados de primeiridade.
Momentos de fruigao, deleite, gozo, de contemplagio, sem a interferéncia in-
cisiva da consciéncia®. Apropriado falar-se de éxtase, de transe, de estigios em
que a mente estd alterada e se presta a contemplagio livre de prejulgamentos,

percepeao aberta, ndo automatizada. Como nos versos de Fernando Pessoa:

“O essencial é saber ver,
Saber ver sem estar a pensar,
Saber ver quando se vé,

E nem pensar quando se vé

Nem ver quando se pensa”

No edificio filoséfico construido por Peirce, a Semidtica sofre influéncia
direta da Fenomenologia. Assim, formam-se signos com maior pendor a um
dos estdgios fenomenoldégicos. Na mais conhecida das triades, a que se refere
a classificagao signica de acordo com o objeto, temos como correspondente da
primeiridade o icone”. O icone é o signo da abstragao, das artes, da musica e da
matemitica. F o signo do “parecer com”; mas uma semelhanga livre, destituida

de uma lei que o obrigue a funcionar assim.

Eminentemente préximo da imaginacio infantil, o icone é o signo do
devaneio e estd ligado a faculdade de ver desenhos nos nédulos de uma madei-
ra, ou acreditar que haja jacarés voando no céu em forma de nuvens, ou ainda
de realizar fantasmas nos len¢éis estendidos no varal. Idiossincratico como a
prépria primeiridade, o icone puro simplesmente nao poderia existir, seria in-
comunicivel. Ele depende nao de uma convengio, de uma lei, mas do simples
ato de perceber livre de qualquer forma de intencionalidade. Nas palavras de

Pessoa: “Saber ver quando se vé”.

Na linguagem verbal, o icone seria o signo das onomatopéias, das pala-
vras que por seu cardter fonico equivaleriam ao préprio objeto representadod.
Este ¢ um exemplo em que ainda podemos perceber o icone com forte com-
ponente simbélico?, uma vez que toda palavra, mesmo que queira aparentar-se
estreitamente com o objeto que representa, depende de um contexto cultural,

de uma convengio.

No icone puro (repetimos: apenas imagindvel se tanto) o signo nao tem
a intengdo de representar o objeto. O signo quer ser o préprio objeto. Tomar o
lugar deste. Nas artes, temos movimentos como a poesia dadaista que tentava
extrair de ritmos quase infantis, balbucios, estdgios de uma mente inconscien-

te. Também o vocabuldrio glossoldlico das igrejas pentecostais, em que os fiéis
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enderegam preces aos céus acreditando ser a linguagem dos anjos ao repetirem

silabas randomicamente escolhidas a exaustao, é outro exemplo.

O pensamento do tipo mitico tem uma ligagao com a linguagem que
muito se assemelha ao icone. A palavra edénica, quando Deus convidou os
animais para desfilarem em frente a Addo para que este lhes desse “os verda-
deiros nomes”. Palavra em que nao havia fossos entre o que era dito e o que era
entendido. Palavra que era Gnica, em que o homem tinha acesso a0 mundo do
sobrenatural e do animalesco: o verbo que se estendia & comunicagao com o
divino e com as bestas. E a palavra tabu, palavra evocativa: o que nio se pode

pronunciar sob pena de trazer a tona ou macular. Os 999 nomes de deus.

Para o pensamento mitico-religioso, o ato da nomeagdo é garantia de
determinados qualidades ou atributos. O nome préprio é manejado como pro-
priedade fisica, passivel de ser usurpada. A linguagem ¢ iconica pois hd uma
verdadeira identidade entre nome e esséncia da coisa nomeada, entre o som e o
sentido. No mito, hd uma aderéncia entre signo e objeto. O signo nao ¢ toma-

do como signo, mas como a prépria coisa representada.

Ernst Cassirer diz que este vinculo que existe entre a consciéncia lingifs-
tica e a mitico religiosa provém do fato de todas as estruturas verbais aparecerem
também como entidades miticas, em que a palavra converte-se numa espécie de

“poténcia primdria, donde procede todo ser e acontecer” (Cassirer, s/d: 58).

Debrucando-se sobre a natureza actstica da matéria, Marius Schneider,
em Le role de la musique dans la mythologie et des rites des civilizations non
européennes, diz que hd um principio sonoro presidindo a génese cdsmica.
Segundo ele, no momento em que o demiurgo manifesta sua vontade de criar,
ele emite um som: “expira, suspira, fala, canta, grita, ulula, expectora, vomita,

troveja ou toca um instrumento musical.”. (Schneider, 1986: 132).

Anterior ao conflito, 4 idéia de causa e efeito, a primeiridade é a categoria
da totalidade. O mundo inteiro estd ali, presente, naquele momento, indivisi-
vel. Peirce fala de um estado monddico de sentimento:

Imagine me to make and in a slumberous condition to have a vague,
unobjectified, still less unsubjectified, sense of redness, or of salt taste,
or of an ache, or of grief or joy, or of a prolonged musical note. That
would be, as nearly as possible, a purely monadic state of feeling. Now
in order to convert that psychological or logical conception into a
metaphysical one, we must think of a metaphysical monad as a pure

nature, or quality, in itself without parts or features, and without
embodiment. Such is a pure monad. (CP 1.303)

O pensamento mitico compartilha desse estado monddico de consci-
éncia descrito por Peirce. Diferentemente da consciéncia tedrica, o mito nao
decompde o contetido da percepgao em partes para submeté-las a comparagoes
entre si. Se o pensamento tedrico fraciona o objeto, desloca-o de seu contexto
para lidar com abstragoes, o pensar do tipo mitico é aprisionado pelo mundo

sensivel, lida com a totalidade, com o que nao pode ser explicado ou apreciado
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em partes. Cassirer diz que “repousa sobre ele, sé sente e conhece sua imediata
q

presenca sensivel, tao poderosa sobre ele que tudo o mais desaparece” e com-

pleta: “para a pessoa que esteja sob o encanto dessa intui¢ao mitico-religiosa, é

como se nela o mundo inteiro se afundasse” (Cassirer, 1992: 52).

A gema, o rebento, a situagio germinal. O pasmo inicial é o motor da
narragdo mitica. O primeiro homem, o primeiro som, o primeiro gesto, a pri-
meira palavra, a primeira chuva, a primeira morte. O momento fugaz em que
algo abandona o terreno da nio existéncia para ser. O mito lida com esse
vir-a-ser. Nao lhe interessa o estabelecido, o firmado, mas a possibilidade, a

passagem da poténcia para o ato.

O mito é um tipo especial de narrativa pois se ocupa da transi¢ao entre o
nada e o que h4. A narrativa mitica interessa o devir. Devir nio necessariamente
realizado. O mito quer agarrar o instante que foge permanentemente. O momen-
to nascituro, espécie de éter continuamente capturado e envelhecido pela agao
das horas, prontamente engolido pela experiéncia. O broto traz em si o residuo
da meméria de seus antecedentes, o que o estabelece de antemao se dele nascerd
um jacarandd ou um carvalho. No mito, a narrativa se faz numa tentativa de
romper com liames que prendem o presente ao passado ¢ ao futuro. O momento
¢ 0 agora. A ampulheta estd deitada e como o desenho de uma lemniscata arrisca

falar do que se pretende presente infinitamente, presente absoluto.

Também na primeiridade nao hd o fluir do tempo. Tudo é presente. Se
o primeiro nao conta com a intervengdo do outro (other é no inglés arcaico
o termo para dizer second, segundo, de onde vem secundidade), outro que o
sucede, que dd a partida na roda do tempo, criando a idéia de diferenca, nao
hd medida temporal. Também se inexiste a triade, nao hd o fluxo, o processo
(terceiridade), nao se pode falar de presente, passado e futuro. O futuro nio
se anuncia. As agdes nao se dirigem a ele nem se pautam por ele. Tampouco
o passado emerge; nao hd experiéncia, memoria, depésito. O acontecimento,
quando tem pendor para a primeiridade, rompe com a previsibilidade. Nao
se pode deliberadamente produzir ou antecipar um instante de primeiridade.
Nao podemos prever por quem vamos nos apaixonar. Tampouco existem re-
gras para a construgdo de uma verdadeira obra de arte. O deleite estético, que
pode ser obra de um movimento intelectivo, intencional, nio é por esse movi-
mento totalmente explicado. H4 o que se chama insight, éxtase, epifania. Algo
que surge, irrompe, aparece, ¢ que ¢ de uma simplicidade desconcertante. Isso
porque estd sua esséncia da primeiridade a liberdade.
“The free is that which has not another behind it, determining its
actions” diz Peirce (CP 1.302). Liberdade como sinénimo de acaso, ji
que livre é 0 que nao pode ser previsto ou criado intencionalmente. O
que nio tem nada anterior a ele determinando suas agoes, como diz o
autor. Num sistema, ¢ a intervengio do acaso que gera a crise e a sua
superagio, aumentando seu coeficiente de complexidade. Imaginemos

uma mutagdo genética espontinea no cédigo genético de uma flor,
de uma espiga de milho ou de uma borboleta. Se a terceiridade é
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responsdvel pelo processo, pela evolugio, e a segundidade ocupa-se da
reagio, da resposta cega e bruta que nos afasta do caos das indefini-
coes, das potencialidades, ¢ gracas 4 primeiridade que podemos ter a
renovagio do sistema. E a liberdade, o acaso, que, desestabilizando o
normativo, a lei, geram a diversidade. Voltando as palavras de Peirce:
“Freedom can only manifest itself in unlimited and uncontrolled va-
riety and multiplicity; and thus the first becomes predominant in the
ideas of measureless variety and multiplicity”. (CP 1.302)

O mito, quando narra a irrup¢ao do sagrado, quando se ocupa da desme-
dida, do numen, do impronuncidvel, lida com o que nao pode ser explicado pela
razdo. Essa verdade buscada pelo homem religioso, verdade transcendente — ou
verdade prescritiva, como disse Detienne — re-significa a realidade. O rompimen-
to com a verdade dita “profana”, verdade de coisas averigudveis empiricamente,
possibilita um aumento na complexidade do sistema. Assim como a primeiridade,
o mito cumpre um papel de inovagao, de expansao das formas de percepgao do
real. A arte, embrionariamente colada a0 momento perceptivo primeiro, a facul-
dade de “agarrar nuvens”, nasce do mito e a ele sempre retorna, refazendo-o, re-
inventando-o. E também do encontro com o sagrado que surgem as idéias de um
existir absoluto — idéias de realidade, verdade e significacio que mais tarde serdo
elaboradas e sistematizadas pelas especulagdes metafisicas. A evolugao da mate-
mitica e da masica nasce da possibilidade de lidar com campos ainda nao seman-
tizados. Uma linguagem nao de referentes, mas de icones. O que abre o campo
de possibilidades perceptivas e combinatérias, como na poesia. A geometria lida
com formas ndo existentes no mundo natural. Da mesma forma que a aritmética
combina equagdes que ultrapassam a singularidade do existente. A matéria nao

suportaria as divisdes que sao possiveis pelas representagdes numéricas.

Primeiridade e mito andam juntos no processo de abertura da capacidade
perceptiva e expressiva. Lidam diretamente com o que a teoria da informagao
chamou de ruido da comunicagao, com essa interferéncia positiva sem a qual nao
se poderia falar de diversidade, de novidade. A opera aberta que, como lembra
Umberto Eco, nio diz respeito apenas as expressoes artisticas intencionalmente
inacabadas a espera da interferéncia do fruidor. Abertura que é a razao pela qual
algumas obras nio envelhecem, nio caducam. Primeiridade e mito sdo pontos de
oxigenagio de estruturas cedicas, promovem outras possibilidades de didlogo, de
compreensao, de fluxo entre natura e cultura, entre micro e macro, entre dentro

e fora. Restauram a percepgao.

Narrativa, ensinamentos, memoria de uma comunidade sao caracteristi-
cas do mito que o aproximam do que Peirce chamou de terceiridade. Ao lidar
com os pares feminino e masculino, vida e morte, com os ritmos circadianos,
com binariedades, ele se aproxima da secundidade. Nosso objetivo, neste traba-
lho, ndo ¢ negar essas intercessdes. Mas tao somente destacar — mesmo sabendo
da dificuldade da empresa, dada a natureza fugidia, evanescente, do tema — al-
guns aspectos da consciéncia mitica (que nos parecem, inclusive, anterior aos

outros tantos), que se avizinham da primeira categoria fenoménica de Peirce.
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Nortas

! Sobre o conceito de mito ver Mircea Eliade, Aspectos do Mito e Introduction a la
Philosophie du mythe de Jamme Christoph.

2 0 capitulo “Tempo da Colheita”, do livro A assinatura das Coisas, de Lucia
Santaella, descreve com pormenores o percurso de Peirce no estudo da logica.

3 Segundo Gerson Tendrio dos Santos, em sua tese de doutorado intitulada A
semiose do sagrado — uma abordagem complexa dos sistemas religiosos, defen-
dida no programa de Pés-Graduagao em Comunicacdo e semidtica da Pontificia
Universidade Catdlica de Sao Paulo, a doutrina do sinequismo de Peirce se con-
trap0e a trés tendéncias do pensamento humano existente em sua época: o
materialismo, o idealismo e o dualismo: “Assim, em contraposicdo ao materialismo,
para o qual a matéria é tudo, ao idealismo, que advoga serem as idéias o absoluto,
e o dualismo, que divide tudo em dois, Peirce propde, com o sinequismo, que nao
consideremos nada como material ou idealmente absolutos ou divididos em esferas
gue nao dialoguem.”.

4 As leis da natureza sao habitos introjetados no universo. A matéria possui um
grau de “atividade mental”, dizia Peirce descartando o conceito de mente como
exclusivamente humana. A matéria nada mais é do que a mente amortecida pela
estagnacao dos habitos que deixaram de se transformar, repetindo-se assim com
uma regularidade mecanica, cega, bruta.

> .. in various ways they have restricted the meaning of it too much to cover my
conception (if conception it can be called), besides giving a psychological connota-
tion to their word which I am careful to exclude”, CP 1.285

6 Peirce utiliza-se da imagem de um lago sem fundo para falar da consciéncia. A
razao seria apenas a camada mais superficial dessas dguas, nao o todo.

7 Existem trés niveis de iconicidade e seis sub-niveis. Nao vamos tratar aqui de todas
estas nuancas iconicas. O que chamaremos de fcone é o conceito mais geral e
também o mais préximo do icone puro: simples qualidade de sentimento individual,
inanalisavel, possibilidade ainda nao realizada, anterior até mesmo a nocao de
insight.

& Vale lembrar ainda a importancia dos icones para a poesia concreta. Suas ex-
perimentacdes lidam ndo somente com o corpo fénico das palavras, mas com a
imagem que elas formam na mancha do papel.

9 Se o fcone é um signo de primeiridade, o simbolo pertence & terceiridade. £ o
signo da convencao, da lei, da regra.
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Resumo

A Anistia Internacional e outras formas de pressao internacional deveriam inibir a
criminalidade violenta no Brasil. Todavia, elas tém se voltado, apenas, para tornarem
publicos os atos criminosos. O cerne de tal questao passa pela consolidagao dos direi-
tos humanos e de sua efetividade na Lei.

Palavras-chave: Anistia Internacional, Criminalidade violenta, Direitos Humanos.

Abstract

The Ammnesty International and another sources of international pressure should inbibit
the violent criminality in Brasil. However, they only returned to bring to the public crimi-
nal acts. The main issue in this question faces the consolidation of the Human Rights and
its efectiveness in the law.

Keywords: Amnesty International, Violent Criminality, Human Rights.
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No final da década de 80 do século passado, define-se um novo tipo
relacionamento de entre o ambiente internacional e o doméstico. No que se
refere ao cendrio internacional, as caracteristicas mais acentuadas sdo o fim
da bipolaridade e o acirramento da globalizagao da economia. No ambiente
doméstico, assinala-se a instauragdo de institui¢oes democraticas e o apareci-

mento de novos atores.

A democratizagao das institui¢oes publicas nacionais e a entrada de
diferentes atores para o cendrio politico introduzem novas demandas, estabe-
lecendo novas formas de pressao, inclusive com o apoio de organismos inter-
nacionais. A interconexio desses acontecimentos inaugurou um modo de pen-
sar a politica externa até ento inexistente, incorporando uma visao interativa

(HIST e LIMA, 1990) da realidade internacional.

Nesse sentido, Leticia Pinheiro (1997:7) argumenta que, para além dessa
visao interativa, torna-se necessario pensar as formas de “associar a pluralidade
de atores e a duplicidade ou indefini¢ao da natureza das demandas (simultinea
e alternadamente de natureza doméstica e internacional) ao impacto do conte-

tdo final da politica na sociedade”.

A partir dessa questao, surge uma problemdtica diferente no que se refere
a0 jogo de poder entre o ambiente internacional e o doméstico, pois, os proble-
mas internos como a consolidagio da democracia, a violéncia, o desrespeito aos
direitos humanos, a pobreza, o narcotrifico, entre outros, passaram a ser pauta
de discussdo no jogo politico externo. Esses problemas dificultam o poder de
negocia¢io no ambiente internacional, devido a diminui¢ao do monopélio do

papel do Estado em matéria de politica externa.
Como resume Pinheiro (op. cit., p. 21):

Cresce a interconexio entre o ambiente doméstico e internacional, o
que traz para a arena decisdria brasileira o desafio de articular de-
mandas endégenas e exdgenas, com vistas & proposicio de linhas de
inser¢ao do pais no sistema internacional.

Portando, o grande desafio dos formuladores da politica externa hoje é
articular duas questdes: o peso de novos atores na esfera da negociagao externa
e o desenvolvimento do processo de democratizacio, que estimule o alarga-
mento do debate nacional. Para isso, torna-se necessédrio estabelecer aliancas
interburocriticas e com setores representativos da sociedade, principalmente
com entidades nacionais que exercem pressao politica (a OAB, as Associagoes
de Classe, entre outros) e com o terceiro setor, no sentido de fortalecer a demo-
cracia no ambiente doméstico e possibilitar uma maior inser¢ao do pais num

novo padrio de relacionamento internacional.

O terceiro setor passa a ter grande forca no Brasil a partir da década de

80 do século passado, como afirma Renata César de Oliveira (2004:7):

Na década de 80, com os processos democréticos, as ONGs e associa-
¢oes tiveram papel de destaque (...) [Neste periodo é] que se comeca
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a falar de um Terceiro Setor, além do Mercado e do Estado. Ganha
peso uma visdo funcional em lugar de uma visdo ideoldgica-politica.
Cabe ressaltar que, em geral, na América Latina, o Terceiro Setor nio
recebeu incentivo fiscal do Estado nem foi fiscalizado por ele.

Essas organizagoes internacionais, além de terem um peso decisivo na
pressao pela ampliagdo da democracia no ambiente doméstico, também exer-
cem uma grande pressao sobre os organismos internacionais, conforme argu-
menta Oliveira (2004: 12):

As ONGs também influenciam o Conselho de Seguranca da ONU.

O Grupo de Trabalho formado pelo Férum de Politica Global, Anistia
Internacional, Earth Action, Comité dos Advogados para Politica
Nuclear, Conselho Mundial de Igrejas e Movimento Federalista
Mundial, entre outros, se retine com delegados do Conselho de
Seguran¢a mensalmente. Promovem reuniées para discutir temas
sobre o Conselho; formam lobby com delegados e governos para ter
maior acesso ao processo de reforma; criam sistemas de comunicagio
e tornam claro e transparente o processo de reforma do Conselho;
oferecendo, ainda, sede para discussoes e produzindo materiais para
divulgacio publica além de aumentam a transparéncia e a responsabili-
dade publica mundial do Conselho e sua reforma.

E nesse contexto que verificamos a importancia da Anistia Internacional
como 6rgao de pressdo externa, que exerce um papel essencial de repercussao
internacional, através da dentincia das atrocidades e das impunidades domés-

ticas sobre os cidadaos.

A Anistia Internacional autodefine-se como uma organizagio mundial
independente, que luta pela promogio dos direitos humanos indivisiveis e in-
terdependentes, definidos pela Declaragao Universal dos Direitos do Homem e
em outros tratados internacionais sobre Direitos Civis e Politicos. Esta organi-
zagdo conta com agdes voluntdrias em diferentes paises do mundo. Seus mem-
bros trabalham em fun¢io da dendncia de violagdes de Direitos Humanos em

outros paises, o que caracteriza o aspecto internacional de sua atuagao.

Assim, vdrios grupos e membros individuais da Anistia Internacional em
um mesmo pais podem constituir uma segao nacional da organizagio, com
estatutos, diretrizes e planos elaborados, discutidos e aprovados em assembléias
gerais. O Comité Executivo da seglo, eleito nessas mesmas assembléias, é o
6rgao encarregado de implementar as decisoes tomadas pelos membros indi-

viduais e grupos.

A nivel internacional, esta estrutura se repete. As se¢oes reinem-se a cada
dois anos em um conselho internacional, no qual sdo determinadas as dreas de
atuagdo da Anistia Internacional, suas politicas, campanhas, plano de acao
e orcamento. Na mesma ocasido, é eleito o Comité Executivo Internacional,

encarregado de implementar mundialmente as decisoes tomadas no conselho.

A organizagio conta ainda com um centro funcional em Londres
- o Secretariado Internacional -, onde, a partir de informes preparados

pelo Departamento de Investigacao e de estudos conduzidos por comités
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especializados, sao elaborados todos os documentos de informagio e de cam-
panhas distribuidos as segbes, grupos e membros. A frente do Secretariado
Internacional, estd o secretdrio-geral, que atua como porta-voz da Anistia e
¢ o responsdvel pela gestao do dia-a-dia da organizacao.(www.dhnet.org.br/

direitos/sip/grupos/ai/ai.html, 16/01/2005)

Em 2003, a representante da Anistia Internacional, a paquistanesa Asma
Jahangir, esteve no Brasil para conversar com os parentes e sobreviventes das
chacinas da Candeldria, Acari e Vigdrio Geral, a fim de refletir sobre a situa-
¢ao desses sobreviventes e parentes dez anos depois do acontecido, bem como
verificar o andamento das a¢des judiciais, para elaborar um relatério com os

resultados da sua visita.

As dentncias fornecidas por esta ONG sio motivo de muita preocupagio
para todos nds'. A presenca de Asma, representante da Anistia Internacional,
longe de servir como intimidagao aos criminosos aqui no Brasil, foi motivo
de mais outros crimes, pois, diversas testemunhas foram assassinadas antes ou
mesmo depois de terem sido ouvidas pela Anistia Internacional e de terem de-

nunciado os criminosos e de terem dito que eram ameagadas de morte por eles.

Ouvindo este apelo, a Anistia Internacional imediatamente denun-
ciou essas ameagas e pediu ao governo brasileiro prote¢ao a essas testemu-
nhas. No entanto, a revelia desta denuncia elas foram assassinadas. Assim,
nem mesmo a presen¢a de organismos internacionais intimidam a crimi-

nalidade violenta no Brasil.

Hoje, dois anos depois de sua visita, o que efetivamente se tem feito para
dirimir a violéncia, e todo os grandes problemas sociais a ela vinculados, em
nosso pais? Os recentes assassinatos em Nova Iguacu e Queimados, o da freira
norte-americana Dorothy, no Pard, e do lider sem-terra na baixada fluminense
no Rio de Janeiro, bem como as freqiientes invasoes policiais em favelas no Rio

de Janeiro confirmam o clima de iniqiiidade da Justi¢a no Brasil.

Estas questoes apontam a possibilidade de pensarmos qual o peso des-
ses organismos internacionais no combate aos crimes de execug¢io sumdria no
Brasil. Também devemos pensar qual o peso dessas dendncias de violéncia para

o Brasil e quais os seus reflexos nas relagdes internacionais.

As impunidades que diversas entidades brasileiras e estrangeiras situadas
no Brasil ou nio, diariamente veiculam, e a pressao por mudangas nas insti-
tui¢oes brasileiras, principalmente no sentido de tornd-las mais democrdticas,
para que que possam participar do jogo politico nacional e internacional como
atores fortalecidos na luta contra a impunidade, a injustica e a iniqiiidade,

também devem ser estudadas com mais profundidade.

O que pretendemos neste artigo é chamar a atengao para o desafio que
se coloca em pauta sobre a dificil concilia¢io entre a criminalidade violenta e

seus reflexos no ambiente doméstico, bem como as conseqiiéncias dessas agoes
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para a inser¢do do Brasil como ator importante no jogo politico internacional.

A criminalidade violenta aumentou de forma vertiginosa nos tltimos
dez anos. As dreas onde residem as populagoes de baixa renda, tais como fa-
velas, conjuntos habitacionais para proletdrios e moradias irregulares, concen-
tram o maior nimero de vitimas de a¢oes policiais. Em sua maioria, essas
vitimas sao os jovens, entre 18 e 24 anos, pobres e negros, segundo o relatério
da Unesco, de 2003. Em 1997, eram 300 as vitimas fatais de agées policiais no
Rio de Janeiro; em 1998 passou para 397; em 2001, subiu para 597 ¢ em 2003,
foi para 1195.

Os recentes assassinatos na Baixada Fluminense conduzidos pelo po-
pular Bonde do Paraguai (grupo de exterminio que atualmente pratica as-
sassinatos nessa regio) nos trazem uma triste recordagao da onda de crimes
violentos que invadem nosso quotidiano hd doze anos, quando as execu-
¢Oes sumdrias eram as caracteristicas das agoes policiais, principalmente dos
Cavalos Corredores?. Como sabemos, os crimes mais conhecidos no Rio
de Janeiro nesta época foram: de Nova Brasilia, da Candeldria e a chacina
de Vigdrio Geral. Ora, todos esses crimes tiveram em comum o fato de os
culpados até hoje nio terem sido devidamente punidos, gerando um clima
de inseguranga e uma sensagao de impunidade, tao negativos para o estabe-

lecimento do Estado democritico de direito.

Mesmo com toda a repercussao internacional que tiveram, pois tais atos
de barbdrie foram amplamente divulgados pelos meios de comunicagao na
época. E mais: tivemos, ainda, a promessa, do ento governador do Estado, do
seu vice e também secretdrio de seguranga (Respectivamente Leonel Brizola e
Nilo Batista.), de que estes crimes nao ficariam sem puni¢io. O que em outras
palavras seria a certeza, publicamente, confessa pelos meios de comunicacio,
de que estes crimes foram cometidos por agentes do Estado, policiais encarre-

gados da seguranga publica.

Enfim, tudo isso nao foi suficiente para colocar os culpados na prisao,
nem para indenizar os sobreviventes e parentes das vitimas, que até hoje, de-
sesperados, arduamente lutam, participam de todos os movimentos contra a
impunidade no Rio de Janeiro, freqiientam os julgamentos desses policiais a

espera da reparagao do Estado.

Passados dez anos, pouco se comenta sobre esses crimes. Somente um
novo crime nos faz recordar os anteriores, num critério puramente técnico de
reportagem jornalistica, tal como aconteceu recentemente com a chacina da

Baixada Fluminense.

E nesse contexto que se insere a chacina de Vigdrio Geral. Ocorrida em
30 de agosto de 1993, até entdo foi a maior chacina sofrida pelos trabalhadores
pobres no Rio de Janeiro, sendo superada pela recente chacina da Baixada
Fluminense, ocorrida no dia 31 de margo de 2005, quando morreram 30 pes-

soas, a maioria jovens entre 13 e 24 anos; a outra grande chacina ocorrida no
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Rio de Janeiro aconteceu devido a um incéndio numa cela do presidio Ary

Franco, quando morreram queimados 26 presos, em outubro de 1991.

Morreram vinte e uma pessoas: uma estudante adolescente e vinte
adultos trabalhadores: 15 homens e 6 mulheres. Todavia, somente uma des-
sas pessoas tinha passagem pela policia (dentncia de maus tratos da mulher).
Acrescente-se a isto que em uma mesma familia de evangélicos morreram 8
pessoas. Pessoas morreram exibindo a carteira de trabalho na mao, outras mos-

trando a marmita, enquanto outras seguravam um radinho de pilha.

Neste cendrio, cinqiienta e um policiais encapuzados entraram na fa-
vela e safram atirando para todos os lados. Eram 11 horas da noite, estava
na hora do jogo do Brasil com a Bolivia e as pessoas estavam nas ruas, nos
bares e nas esquinas, ouvindo o jogo e torcendo pelo Brasil. A descri¢io que
os moradores fazem ¢ absolutamente estarrecedora. A frieza com que os poli-
ciais mataram, o fato de ter morrido somente trabalhadores, tudo isso amplia
a brutalidade do fato.

Vigdrio Geral é conhecida como uma das favelas mais perigosas do Rio
de Janeiro. E uma favela de propor¢oes espaciais e demogréficas considerédveis,
com aproximadamente 40 mil habitantes, circundada pelos bairros de Vigério

Geral, Parada de Lucas e o municipio de Duque de Caxias.

A entrada principal da favela é através de uma passarela que oferece uma
visao global. Ora, a rua principal de acesso ¢é larga, no entanto, no final desta,

inevitavelmente, hd que se embrenhar em alguma ruela para continuar o percurso.

Em entrevistas com os moradores (em trabalho de campo durante os anos
de 1999 até 2001), percebi que até hoje existe uma grande indigna¢io destes em
relagao ao “21” (a forma como eles se referem 4 Chacina. O que corresponde ao
nimero de pessoas mortas), pois sem pergunta prévia, os moradores sempre se

referem a chacina. No entanto, eles tém muito medo de entrevistas gravadas.

Ao falar sobre esse assunto os entrevistados se modificam, olham para
os lados, falam baixo e justificam o tempo todo a necessidade de falar sobre
tal fato. Invariavelmente, todos se colocam como protagonistas. Cada um disse
com detalhes exatamente o que fez naquela noite e como colaborou para a mo-
bilizagio geral que houve na favela apés a chacina. E relatado com detalhes até

mesmo a dgua com aguicar que levou para alguém que havia perdido um parente.

Quando os policiais encapuzados foram embora, todos se mobilizaram
para socorrer as vitimas. Atravessaram a passarela carregando as vitimas, e
partiram para a rua principal de Vigdrio Geral (Doutor Bulhées Marcial),
fecharam o trinsito e pararam os carros, obrigando os motoristas a levarem
os sobreviventes e os parentes para o hospital. Em todas as entrevistas, os mo-
radores falam que nunca viram tanta cooperagio. Até mesmo os moradores
da favela de Parada de Lucas, vizinhos rivais da favela de Vigdrio geral’ foram

socorrer as vitimas.A dor que aqueles rostos expressam nao tem descri¢ao em
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palavras. O olhar assustado, as sobrancelhas altas, a voz alterada (ora baixa, ora
alta demais), os gestos excessivos com as maos, nos dao a impressao de que a
chacina vai continuar naquele momento. O pavor ainda avassala a vida de to-
dos eles. A promessa dos policiais era voltar para terminar de matar. As pessoas
repetem sempre que ainda faltam matar sete pessoas, embora tantos anos se
passaram, pois, a promessa dos policiais era que para cada um policial morto,
na noite anterior, morreriam sete moradores. Essas pessoas também torcem
para que nao haja a condenagao desses policiais. Pois, afirmam que eles podem

voltar para terminar a vinganga.

E notério o envolvimento de alguns policiais com o trifico de drogas.
Neste caso, os quatro policiais mortos na noite anterior entraram na favela,
como ¢ freqiiente, para cobrar dos traficantes o seu percentual do lucro do
trafico. Segundo depoimento dos moradores, esses traficantes estavam acuados
com a pressao desses policiais, pois nao tinham tanto dinheiro e os policiais
todo dia entregavam na favela para pegar mais dinheiro. Por isso, os traficantes
mataram os quatro policiais, jogaram os corpos na mala do carro da policia

onde estavam (Gol) e os incineraram.

Convém lembrar que os moradores também expressam muita indigna-
¢a0 no que diz respeito a traicao dos “vagabundos™ , uma vez que nao foram
avisados sobre o risco iminente. Pois, somente depois da chacina é que os tra-
ficantes/vagabundos confessaram a jura dos policiais no sentido de exterminar

todos que ali residissem.

Em pesquisa de campo, feita durante dois anos de visita semanal, os
moradores nio contaram com detalhes como eram as relagées entre os trafi-
cantes e os policiais. Eles diziam, apenas, que foi briga entre eles, foi vinganga.
Quando insistia em tal discussao, ironicamente, afirmavam: -“vocé sabe mais

do que eu sei sobre a chacina.”

Contudo, passados doze anos, muito pouco se caminhou no sentido da
indenizagao das familias das vitimas. Pouco se fez em rela¢ao a uma investiga-
¢ao densa sobre a relagao do Estado e de seus representantes no 4mbito federa-
tivo, estadual e municipal e da sociedade civil com o tréfico internacional de
drogas. No que se refere & atuagao e a formagao da corporagio policial, quase
nada foi feito. Ainda hoje, as incursoes policiais violentas dentro das favelas sao
rotineiras, e varios grupos sociais entendem que tais incursoes sao necessarias

ao fim do trafico e da violéncia, ou seja, a violéncia para conter a violéncia.

No 4mbito do Justi¢a ainda temos muito o que caminhar. Nesse pro-
cesso da chacina observamos diversos vicios processuais, falhas logo na etapa
investigatéria (a mais gritante foi o mau encaminhamento do exame de balis-
tica e a ndo oitiva das testemunhas) e mesmo no julgamento e condenac¢io dos

culpados, pois apenas dois foram condenados até agora.

Este crime e todas as suas conseqiiéncias nos levam a uma reflexdo sobre

o papel das institui¢des do Estado frente aos direitos humanos, bem como o
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impacto dessas demandas para a sociedade. Se, por um lado, nos sentimos
fortalecidos pela repercussao internacional do fato, por outro lado, poucas mu-
dangas efetivas temos observado no plano doméstico. Embora nesses tltimos
doze anos tenhamos de positivo a ampliagdo dos atores e de suas demandas
por respeito aos direitos humanos, justica e democracia, todavia, parece ter-se

tornado lugar-comum esse discurso, a ponto de muito pouco contribuir.

Efetivamente, devemos pensar o que representa a luta pelos direitos hu-
manos. Pois, existe por parte do senso comum de que a luta pelos direitos
humanos ¢ a luta pelos privilégios dos bandidos. Esta visao deturpada leva ao
entendimento de que os direitos humanos sio direitos de alguns, afastando do
verdadeiro sentido do termo, que ¢ o direito a ter direitos. No entanto, alargan-
do esse conceito, entendemos como direitos humanos a .possibilidade de acesso
a todos os direitos, dentre eles, seguranca, habitagao, emprego, acesso igual a

Justica, 4 educagao e a distribuigdo da riqueza.

Outra reflexdo que se faz necessdria diz respeito ao real peso dos direitos
humanos dentro da doutrina constitucionalista brasileira e do Estado democri-
tico de direito. Segundo Rogério Gesta Leal,(http://www.mundojuridico.adv.
br/html/artigos/direito_humano.htm, em 28/02/ 2005) hd um confronto entre
o direito interno e o direito internacional. Em funcio disto, os direitos huma-
nos, no Brasil, funcionam mais como sendo, de defesa do que propriamente

direitos efetivos, ainda que na vigéncia do Estado democritico de direito.

Ora, devido a essa fragilidade, o autor sustenta que estes direitos sao in-
suficientes para “assegurar a pretensao de eficicia que advém do préprio texto
constitucional, principalmente em paises que caracterizam-se pela conforma-

¢ao politica e econdmica de exclusao social como no Brasil”(Ibidem).

Inferimos, pois, que nao se trata, apenas, de garantia da liberdade e da
igualdade do cidadao, mas de, efetivamente, viver tal liberdade e igualdade o
que seria o papel do Estado, ainda que eles ndo estejam inteiramente prescritos
na Constituigao de 1988. Conclui Leal (Id, Ibidem) que a atuagdo do Judicidrio
no Brasil confirma esta leitura simplista e superficial dos direitos humanos, ne-

gligenciando o peso deste e as relagoes internacionais a eles atrelados.

No que concerne ao estudo do caso da chacina de Vigdrio Geral, fica
evidente, por parte do Judicidrio, uma leitura dos direitos humanos ainda bas-
tante conservadora da lei e uma precdria visao dos aparatos que sustentam os
direitos fundamentais como elementos fundamentais para a consolidagio do
Estado democridtico de direito, conforme opiniao de Leal, cuja teoria vem sus-
tentando este estudo:

Um governo ou sociedade democrdtica, a partir destas novas deman-
das, é aquele, entdo, que conta e mesmo define, a partir das relagoes
de poder estendidas a todos os individuos, com um espago politico
demarcado por regras e procedimentos claros, que efetivamente

assegurem o atendimento as demandas publicas da maior parte da
populagio, elegidas pela prépria sociedade, através de suas formas
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de participagao/representacio, vinculando tanto a cidadania como
o Estado no sentido de que se efetivem as garantias e prerrogativas
fundamentais ja demarcadas pela ordem constitucional vigente.(Id,

Ibidem)

Partindo deste pressuposto, concluimos que para a real consolidacao da
democracia (entendida como um férum permanente de discussoes de todos
os cidadaos, livres e iguais) ¢ fundamental que se construa e se consolide na
sociedade uma nova compreensao sobre o conceito de direitos humanos. Esse
conceito deverd envolver o maior nimero possivel de indistintabilidade. Assim
sendo, sua abrangéncia deve acolher a afirmagdo dos direitos, todavia, sem
perder de vista a protegao contra abusos e omissoes. Devendo, também, ser
responsdvel pelos julgamentos injustos, desde o inquérito policial, passando
pelo procedimento judicial, até chegar ao julgamento no Tribunal do Juri, feito

pelos operadores do Direito no plano doméstico.

Assim, a constante pressdo dos organismos internacionais sobre o am-
biente doméstico e a construgao de féruns constantes de discussao e pressao
internos serdo responsdveis pela ampliagio da democracia as suas institui¢oes
e a construgio da tdo sonhada cidadania global, a fim de suprimir ou de, pelo
menos, inibir iniqiiidades e injusticas das quais somos vitimas diariamente,

promovendo uma inseguranga doméstica.

No jogo internacional, essa capacidade de assegurar a Justica interna
tem uma fun¢io importante, por ser um forte aliado da soberania nacional,
contribui para a ampliar a capacidade do Estado-nagdo de implementar a se-
guranca também no Ambito internacional, uma vez que o coloca numa posigao

de credibilidade e de vantagem.

Nortas

' A Anistia Internacional denunciou no relatoério (2003:3) a atuacao ainda mais
violenta da policia hoje, produzindo um nimero crescente de mortes de civis desar-
mados; acdes discriminatérias da policia sobre as populacées mais pobres da cidade
etc.

2Um grupo paramilitar composto de policiais civis, militares, do Corpo de
Bombeiros, entre outros. Esse grupo de exterminio entrava na favela correndo e
atirando para todos os lados, por isso, passaram a ser conhecidos como Cavalos
Corredores.

3 Os traficantes de Vigario Geral pertencem a uma faccao criminosa conhecida
como Comando Vermelho, inimiga/rival do Terceiro Comando, que atua em Parada
de Lucas, restringindo a circulacdo dos moradores e criando rivalidades entre os
dois lados.

4Todos os moradores referem-se aos traficantes como “vagabundos” aqueles
gue nao trabalham e roubam. Para as classes populares o trabalho instituido pelo
mundo legal é o trabalho honesto. Mesmo os desempregados ndo sao chamados
de “vagabundos”.
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Resumo

A arte é a expressao da realidade de qualquer periodo histérico. As inquietagdes sobre
a modernidade e as cidades no inicio do século XX, com conseqtiéncias até o inicio
deste século, podem ser investigadas por intermédio da poesia moderna. Neste texto,
o objetivo é encontrar as marcas da época na poesia de Cassiano Ricardo, conside-
rando-as como reportagens poéticas. Ler poesias como reportagens pode ser consid-
erado uma ousada aproximagao entre duas dreas como a literatura e o jornalismo.
A comparagio aqui ¢ feita levando-se em consideragao a obra intitulada Jeremias
sem-chorar, e langando-se um olhar sobre as imagens da cidade e da modernidade
brasileira representadas nos textos.

Palavras-chave: poesia, cidade, modernidade.

Abstract

The art is the expression of the reality of any bistorical period. The fidgets on modernity
and the cities in the beginning of century XX, with consequences until the beginning of this
century, can be investigated by intermediary of the modern poetry. In this text, the objec-
tive is to find the marks of the time in the poetry of Cassiano Ricardo, considering them
as poetical news articles. Read poetries as news articles can be considered bold approach
enters two areas as literature and the jowrnalism. The matching is made here taking in
consideration the intitled workmanship Jeremias without-to cry, and launching a look on
the pictures of the city and Brazilian modernity represented in the texts.

Keywords: poetry, city, modernity.

A reportagem poética sobre a cidade moderna em Cassiano Ricardo



cohtemporaned n4 20051

O que terd visto o sujeito lirico sobre sua época e sobre os espagos ur-
banos e que se encontra tdo bem retratado em seus textos? Através da leitura
dessa obra de Cassiano Ricardo se pode chegar a um retrato do inicio do século
até os anos 60 no Brasil e conhecer parte da vivéncia e das inquietagoes do
periodo. Nesse sentido, Cassiano Ricardo faz, através da poesia, um trabalho
de reportagem. O repérter, no jornalismo, relata e retrata ao publico aquilo
que observa, o que capta através do seu olhar. Cassiano Ricardo reporta, mas
demonstra uma visdo antecipatéria do que a modernidade viria a determinar
a vida humana. A idéia de antecipagio aqui se dd, por exemplo, quando no
poema Gog & Magog, o poeta fala em “nao-objeto”.

Onde estd o monstro, que é de vidro
e, portanto, invisivel, presente

mas Simu/tﬂﬂfﬂmfnte ausente?

Na floresta que é, também,

de vidro.

Na cidade dos miituos espelhos.

O seu nome: Ninguém.

Como o crismou o rei da Itaca,

(a0 seu tempo.)

Mas, hoje: “Néo-Objeto”.

Cassiano Ricardo demonstra sua consciéncia de estar relatando como
um repoérter esse conflito de identidades quando no mesmo poema afirma:
Que adianta o meu objetivo,
a minha
objetiva de repdrter,

se 0 meu objetivo é um ndo-objeto?

E ¢ essa visao antecipatéria do poeta que nos anos 9o inquieta autores
em torno do debate sobre a modernidade, fazendo associacoes com o que iden-
tificam como “nao-lugares”. Renato ORTIZ (1994:134), em Mundializagao
e Cultura, retoma a expressio de Marc AUGE (1992) classificando os “nio-
-lugares” como espagos serializados, onde a ordem se instaura na sua plenitude.
Um aeroporto possui um conjunto de normas desde que se chega ao estaciona-
mento até o momento do embarque. Cada a¢ao é minuciosamente descrita no
plano de funcionamento do “todo-aeroporto”, e independe da individualidade
daquele que a executa. O mesmo acontece, segundo o autor, em um supermer-
cado ou um shopping-center. O deslocamento das pessoas ¢ particular, mas

como ocorre em fungio de uma atividade-fim, sua orquestragio é coletiva.

Embora a denominagao de nao-objeto nio tenha sido criagao de Cassiano
Ricardo, mas tenha origem na teoria neoconcreta, sustentada por Ferreira Gullar,
a utilizagao feita pelo poeta é extremamente atual. Esse nao-objeto, associado a

uma espécie de Ninguém moderno, dificil de ser descrito, porque é feito de vidro
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e vive em uma floresta também de vidro. A antecipagio sobre uma época futura

e das conseqiiéncias da modernidade, presentes no texto de Cassiano Ricardo,

também assumem um ritmo do moderno, da velocidade tipica do periodo. O
poema Jornal sem data pode representar um bom exemplo:

Tudo tio na hora

que te antecipo, jd,

um peixe

que ainda irei buscar

no mar.

Ou dou-te, jd, uma flor

que ainda me vird

do Japdo.

Como se a tivesse, jd,

na mdo.

Tudo tio jd,

sem onde, nem quando,

que o cagador me vende

um pds saro ainda voando.

E um conflito entre a proximidade e a distincia que convivem paralela-
mente no tempo da modernidade. O exemplo da venda de um pdssaro ainda
voando representa 0 movimento instantineo moderno, também presente nas
marcas do texto, que corta a palavra pdssaro, como se sequer desse tempo
de pronuncij-la. A prépria velocidade traz consigo a idéia de existéncia de
nenhum lugar ou tempo, por ser, na modernidade, um e muitos no mesmo

momento.

Antes, porém, de langar uma andlise mais detalhada sobre o0 mundo que
mereceria ldgrimas, observado por Jeremias, personagem que assume o lugar
do poeta, é importante refletir sobre os motivos que o levam a nao-chorar.
Jeremias ndo chora embora seja capaz de antever uma realidade que considera
desastrosa, especialmente em relagio a cidade como campo de conflito, confli-

to de espago e tempo.

O profeta Jeremias, por sua vez, foi um homem que se colocou por in-
teiro ao lado do povo. Vindo de uma familia sacerdotal da pequena Anatort,
rompeu ainda jovem, com os interesses de seus parentes, sendo logo ameagado
de morte. Em Jerusalém, para onde foi em seguida, denunciou os desmandos
da elite que, apossando-se do Estado, ameagava destruir Israel e seu projeto
popular. Conforme SILVA (1992), por ter rompido com as principais institui-
¢oes judaicas e denunciado seus representantes, Jeremias foi preso varias vezes,
humilhado e torturado. Acabou isolado, homem solitirio e sofredor, mas nio
desistiu. Foram aproximadamente 50 anos de luta profética em favor da restau-

racao da solidariedade jd vista em Juda.
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No poema 7 Razdes para nio chorar, Cassiano Ricardo parece estar
apresentando justificativas para a nao emogio do Jeremias que coloca em seu
lugar. Afinal, se o profeta denunciou as elites até a morte, que desculpas en-
contra o sujeito lirico da modernidade para nao chorar? Teria essa realidade
chegado a um extremo tao catastréfico, impedindo até mesmo as ldgrimas? O
texto diz que o mundo é que obsta o pranto, que o poeta perde a nogao do que
¢ grave, um coice de cavalo no comicio o deixa com olho de vidro. Quando

fala da cidade, campo de conflito entre espaco e tempo, o poeta diz:
A cidade mecinica
timpanica
me fez um objeto

concreto.

O olhar de Cassiano Ricardo, em Jeremias sem-chorar, é langado sobre
um mundo, e uma cidade em fase de mecaniza¢ao, que poderia levar a substi-
tuicdo do homem pela méquina. E o periodo de ruptura entre campo e cidade,
devido a crescente industrializagao, que viria a desembocar na automagio do

final do século. Essa ruptura ¢ exemplificada no poema Ladainha:
Por que o raciocinio,
os miisculos, os 0ssos?
A automacdo, écio dourado.
O cérebro eletrénico, o miisculo mecinico
mais fa’cez's que um sorriso.
Por que o coragdo?
O de metal nao tornard o homem mais cordial,
dando-lhe um ritmo extra-corporal?
Por que levantar o brago
para colher o fruto?
A mdquina o fard por nés.
Por que labutar no campo, na cidade?
A mdquina o fard por nés.
Por que pensar, imaginar?
A mdquina o fard por nés.
Por que fazer um poema?
A mdquina o fard por nés.
Por que subir a escada de Jacé?
A mdquina o fard por nés.
O mdquina, orai por nés.
Além da substituicao no que diz respeito ao raciocinio e ao trabalho,
hd a substitui¢do do cora¢io humano por um coragao de metal, o que reflete

uma situagﬁo extrema no momento em que o coragﬁo representa o pI‘épI‘iO

sentimento humano. As mdquinas sentirao pelo préprio homem. Isso reforga
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as justificativas de Jeremias para nio chorar. Nao ¢ mais o humano, mas o
automdtico que estard em seu lugar. No texto de Cassiano Ricardo, o poeta

também serd substituido pela mdquina, perdendo o sentido de sua existéncia.

Ao final, quando o poeta roga as mdquinas por oragio propée a subs-
tituigao da religiosidade pela automagao. Manifesta, neste momento, que o
profeta Jeremias nao precisard chorar ou orar por seu povo, pois as maquinas o
farao em seu lugar. Na verdade, além do poema que fala das 7 razées para nao
chorar, os demais textos de Cassiano Ricardo reforgam esta justificativa quan-
do abordam a ruptura entre antigo e moderno, campo e cidade e a substitui¢ao

de valores sentimentais por valores automatizados.

O desenvolvimento tecnolégico e a industrializagao foram as duas
grandes caracteristicas do inicio deste século, marcando o periodo moderno.
BULLOCK (1989) observa que o meio século que precedeu a Primeira Guerra
Mundial foi o periodo de crescimento econdmico mais notdvel da histéria. Nos
anos 1870-1913, a expansio da economia internacional, medida pelo aumento
da produgao industrial per capita, foi mais acelerada do que em qualquer outra
época anterior ou posterior. Ao lado da expansao industrial, estava ocorrendo
uma revolugéo tecnolégica que, nos anos 1890 e 1900, deu origem a uma série
de avangos fundamentais, que se mantém como base da tecnologia do século

XX, no que ela se distingue da do século XIX.

BULLOCK (1989) relembra que as sociedades européia e americana
do século XX tinham perfil urbanizado, industrializado, mecanizado, com
a vida moldada pela rotina da fébrica ou do escritério. Nos Estados Unidos
e na Inglaterra, Ford e William Lever, antes ainda de 1914, perceberam que
o segredo estava na produgao em massa para um mercado de massa. O setor
publicitdrio ja nascera respondendo a essas mesmas oportunidades e com ele
a inddstria da diversdo de massa. O autor ressalta também que o mundo nos
anos 1900 ¢é notavelmente inconsciente, autoconfiante, muito pouco afetado

pelas ansiedades, temores e fantasias.

Nas ciéncias, o campo que tem verdadeira revolugao é o da fisica, mar-
cando as realizacoes intelectuais do século. Isso corresponde também ao desen-
volvimento de descobertas e hipéteses formuladas antes da guerra. BULLOCK
(1989) localiza um grande descompasso no inicio do século. O gosto literdrio,
musical e artistico predominante baseava-se em modelos do século XIX e nio
do século XX, marca tipica, segundo o autor, de qualquer época inovadora.
Nessa dupla imagem que predominava na época, a primeira correspondia a um
quadro da sociedade nos anos 1900, em rdpida transformagio sob o impacto
da invengao tecnoldgica, do crescimento econémico e da tensao politica. A se-
gunda consistia num exemplo da imaginagao de um artista criando uma nova

forma revoluciondria de expressio.

MCFARLANE (1989) relata que cada vez mais os novos conceitos cien-

tificos assumiam a natureza dos conceitos poéticos. Os avangos fundamentais
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na ciéncia adotavam a exploragao do mesmo tipo de discernimento intuitivo e

imaginativo que acompanhava a elaboragao de um poema.

Malcolm BRADBURY (1989), em As cidades do modernismo, afirma
que a literatura do modernismo experimental, que surgiu nos tltimos anos do
século passado e se desenvolveu até este século, foi uma arte das cidades, em
especial das cidades poliglotas, que por diversas razées histéricas haviam ad-
quirido grande fama e intensa atividade como centros de intercAmbio cultural
e intelectual. Sempre existiu, conforme observa BRADBURY, uma intima li-
gagdo entre a literatura e as cidades, onde se encontram as instituigoes literdrias
bdsicas e também onde estdo as intensidades do contato cultural e as fronteiras

da experiéncia, ligadas a rdpida troca de idéias e estilos.

Jean CHESNEAUX (1996) aborda a relagao espago tempo na moder-
nidade e lembra o ritmo de fazenda da antiga Europa, cujos edificios cldssicos
asseguravam um equilibrio na complementaridade e cederam lugar a pasta-
gens aleatdrias, definidas segundo as exigéncias da agricultura e da criagao
industrializadas. A exploragao rural perdeu, a0 mesmo tempo, seu centro e sua
estabilidade, se substitui no espago e se renova no tempo, com o mesmo ritmo

rdpido das inovagdes técnicas e das probabilidades de mercado.

A cidade se desarticula sob a pressao das prioridades de circulagao e ex-
plode em zonas multifuncionais, que sio separadas umas das outras no espago
e no tempo. Os deslocamentos sao programados para o centro comercial, a
zona industrial, a regiao das escolas, o complexo hospitalar. Cada um se inscre-
ve num tempo limitador, como também num espaco limitador. CHESNEUX
(1996:21) observa que “rural e urbano, o horizonte da modernidade se estende
e se dilata a perder de vista. As pessoas se acham projetadas em sistemas cuja
escala ¢ desproporcional 4 extensio de suas percepgdes e as capacidades de
seus corpos.” Paralelamente, se aperfeicoam os aparelhos elétricos e na mesma
medida, o espaco e o tempo cessam de ser diretamente acessiveis as percepgoes

e ao intelecto humano.

Ao abordar especificamente a cidade e a modernidade, CHESNEAUX
afirma que a vida social estava hd muito organizada em torno de locais de
centralidade, catedral ou mercado, parque ou praga principal, onde todos se
encontravam espontaneamente nos momentos politicos decisivos. Jd o novo
espaco urbano toma o rosto da periferia, programada, hipertrofiada, repetitiva
e distendida. Os suburbios nasceram sobre mesas de escritérios de estudo e sao
um hibrido de laboratério. Procuram fazer cruzar a cidade e o campo, mas

perderam a riqueza humana da verdadeira cidade.

Esse descompasso entre a cidade moderna e os corpos humanos aparece
com clareza na obra de Richard SENNETT (1997), Carne e Pedra, onde o
autor relata a privagdo sensorial a que aparentemente as pessoas estdo conde-
nadas pelos projetos arquitetdnicos dos mais modernos edificios e descreve a

passividade, a monotonia e o cerceamento tdctil que aflige 0 ambiente urbano.
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Para ele, de alguma maneira, urbanistas e arquitetos modernos perderam a co-
nexao com o corpo humano. O desenvolvimento da tecnologia ¢ dos meios de
comunica¢do, marcado pela modernidade, transforma as pessoas em meros es-
pectadores. Ocorre a relagao proximidade-distancia, com limites muito ténues. E
é este espectador que Cassiano Ricardo descreve no poema Péssaro no Chapéu:
O mundo automdtico:

a fabula.

E eu, entre 0 obséquio

e o suicidio.

Sem o sal da ldgrima

Um pdssaro pousado na aba

do chapéu. Maios no bolso.

Um mdgico? Um jongleur?

S6 eu sei o prodigio

de contengio dos nervos

para ndo tirar as mdos do bolso.

Conforme SENNETT (1997), os meios de comunicagio colocam uma
barreira entre o real e a sua representacio. Falsas experiéncias de violéncia,
neste caso apenas assistidas, insensibilizam o publico ante a verdadeira dor.
No mesmo poema Pdssaro no chapéu, Cassiano Ricardo aborda a questio do
conhecimento do mundo através da midia:

num globo que é meu

pelos “mass media” e néo

¢é meu, porque naio;

entre a precisio da mdquina

¢ a minha precisio;

Tudo isso acontece gragas a experiéncia da velocidade e o espago tornou-
-se apenas um lugar de passagem, medido pela facilidade com que as pessoas
conseguem dirigir através dele ou afastar-se dele. Navegar pela geografia da
sociedade moderna requer muito pouco esfor¢o fisico, e por isso, quase ne-
nhuma vinculagio com o que estd ao redor, observa SENNETT (1997:18). As
vias s20 cada vez mais expressas e bem sinalizadas, o motorista precisa cada
vez menos dar-se conta das pessoas e das construgdes para prosseguir no seu
movimento. Dessa forma, a nova geografia fortalece os meios de comunicagio.
“O viajante, tanto quanto o telespectador, vive uma experiéncia narcética; o
corpo se move passivamente, anestesiado no espago, para destinos fragmenta-

dos e descontinuos.”

O engenheiro e o diretor de televisao criam o que SENNETT aponta
como “liberdade da resisténcia”. Um projeta caminhos por onde o movimento
se realize sem obstrugdes ou maiores esforgos e com a menor atengio possivel

aos lugares de passagem. O outro explora meios que permitam as pessoas olhar
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para o que quer que seja, sem desconforto. SENNETT (1997) aborda entdo o
medo do contato, evidente no desenho urbano moderno, associado ao objetivo
de libertar o corpo da resisténcia. O planejamento urbanistico separa zonas
pobres e ricas e organiza os espagos conforme funcoes, como prédios escolares

e casas na regido central, mais do que na periferia.

SENNETT (1997) relembra que na poesia de Baudelaire a velocidade
exprime uma experiéncia frenética, onde o cidadio urbano vive apressado e
quase histérico. No século XIX, a rapidez assumiu uma caracteristica diferente
em virtude das inovagoes técnicas introduzidas nos transportes, para propot-
cionar maior conforto ao viajante. Atualmente, essa é uma condigio associada
a0 descanso e a passividade. Todavia, foi aos poucos que a tecnologia transfor-
mou o movimento numa experiéncia passiva. O corpo em movimento desfruta
de cada vez mais comodidade, viaja sozinho e em siléncio, mas anda para trds

do ponto de vista social, conforme o pensamento de SENNETT.

No século XIX, segundo o autor, a idéia de conforto individual, dimi-
nuindo e relaxando a intensidade da estimulagao locomotora, ensaiava a mo-
notonia. Menor excita¢io e maior comodidade estdo vinculadas diretamente
a0 modo como as pessoas lidam com as sensacoes perturbadoras e potencial-
mente ameagadoras de uma comunidade multicultural. Aqui também é possi-
vel lembrar o conceito de “nao-lugar”, citado por ORTIZ (1994). Este aspecto
Cassiano Ricardo manifesta no poema Globo azul sobre a mesa:

Com a cumplicidade fixa

da palavra “cidade’.

Cada pedago de vocibulo

sai do seu bojo como de uma maquina
Jformando aqui fora

com a palavra cidade

uma a uma as cidades

que irei visitar no mapa.

O que ¢ fixo nesse caso é apenas a palavra que representa a cidade. A
visita, através do mapa, demonstra a comodidade distante exemplificada por
SENNETT. O autor lembra que Roland Barthes referiu-se a esse nexo quan-
do falou sobre “repertério de imagens” que as pessoas usam quando se véem
diante de estranhos. Em cendrios complexos ou nao familiares, a pessoa tende
a classificar o que vé de acordo com categorias simples e genéricas baseadas
em esteredtipos sociais. Em conseqiiéncia, confrontado com a diferenga, ele

assume uma atitude passiva, fecha-se inteiramente.

Na histéria e na literatura, essa situagio aparece de maneira clara quan-
do Raymond WILLIAMS (1989:293) apresenta textos do final do século
XIX, onde os autores abordam a questao da alteragio da consciéncia coleti-

va. O observador, agora distante, ndo estd mais nas ruas, mas sim fisica ou
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espiritualmente acima delas, é um elemento novo. Trata-se de um evidente
medo da multidao, com a persisténcia da imagistica do inumano e do mons-
truoso, representando uma continuagao daquela repressao a turba que jd se evi-
denciava havia séculos e que foi intensificada pelo desenvolvimento da cidade.
No inicio do século XX, uma das principais atitudes em relagao a cidade — que
se manifesta ainda que com nuancas variadas, tanto num Dickens ou num
Hardy quanto no mais reaciondrio politico ou magistrado — ainda identificava
a aglomeragio excessiva da cidade como uma fonte de perigos sociais: desde
perdidos sentimentos humanos comuns até o acimulo de uma for¢a poderosa,

irracional e explosiva.

WILLIAMS (1989) lembra que na literatura mundial a imagem da ci-
dade tornou-se de certo modo dominante. Balzac, por exemplo, demonstrou
a mobilidade social da cidade e sua mobilidade constante, o que coincide com
o anteriormente citado em SENNETT, sobre a velocidade proposta pela mo-
dernidade. No século XX o cardter social da cidade, no que tem de transit6-
rio, inesperado, na procissao de homens e eventos e no isolamento essencial e
inebriante, era visto como a realidade de toda a existéncia humana. O autor
ressalta que tem ocorrido neste século um conflito profundo e confuso, nao
solucionado, entre o reaparecimento coletivo, em suas formas metafisicas e

psicolégicas e a outra reagao, também dentro das cidades.

Trata-se da consciéncia coletiva capaz de ver nio apenas os individuos,
mas também os relacionamentos entre eles, em processo de alteragao e, a partir
disso, encontrar meios sociais de transformacao. Essa mobilidade social ex-
posta na cidade em conflito, especialmente no que diz respeito a0 homem do
campo, que nao encontra seu lugar, pode ser verificada no poema ]OAO sem
terra, que faz uma associagao também com as visitas do homem a lua, o que na

época foi transmitido pela televisio.
Viajar para a lua?
Complexo de quem gostaria de nao ter
nascido na Terra.
Nio dele, para quem a lua é rural.
Tem a forma de uma foice ou de um fruto.
Nao dele, Jodo sem terra
mas sujo de terra.
Procurar outra terra?
Mas em outra terra a mesma lua, a mesma foice
0 mesmo coice,
a mesma condicdo de Jodo sem terra
¢ — paradoxalmente —

Jodo sujo de terra, sub-Jodo.

E a situacdo de quem nio estd mais no campo, nio encontra seu espago
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na cidade, e ¢ colocado diante de imagens que o levam, na condi¢ao de espec-
tador, a visitar outro planeta. E mais uma vez a condi¢io préximo-distante, em

poucos segundos, colocando o individuo como observador.

Mas foi de uma vivéncia das cidades que nasceu uma vivéncia do futuro,
conforme relata WILLIAMS (1989). Foi na crise da experiéncia metropolitana
que as histérias sobre o futuro sofreram uma mudanga qualitativa. Em todas as
literaturas conhecidas havia sempre uma terra além da morte, um paraiso ou um
inferno. A experiéncia metropolitana transformou o que ocorria nos séculos de
transformagoes e viagens, com as descobertas de novas sociedades. O homem
nio mais atingia seu destino, mas descobria no orgulho ou no erro, sua prépria

capacidade de realizar uma transformagao coletiva de si préprio e de seu mundo.

O que no inicio do século passado era fundamentalmente um fen6meno
inglés tornou-se posteriormente internacional e num certo sentido universal,
estendendo-se por todas as regides industrializadas da Europa Ocidental e da
América do Norte no final do século XIX. No inicio do século XX, atingiu a

Asia e na primeira metade deste século a América Latina.

WILLIAMS (1989) ressalta que particularmente a partir da Revolugio
Industrial e ji desde os primérdios do modo capitalista de produgao agricola,
as poderosas imagens da cidade e do campo constituem maneiras de coloca-
¢do dos individuos diante de todo um desenvolvimento social. E por isso que,
segundo ele, nio é possivel apenas contrasti-las, mas também examinar suas

inter-relacoes e através destas, a forma concreta da crise subjacente.

E significativo que a imagem comum do campo seja agora uma imagem
do passado e a imagem comum da cidade, uma imagem do futuro. Com esse
isolamento, fica faltando o presente. A idéia do campo tende a tradigio, aos
costumes humanos e naturais. A idéia da cidade tende ao progresso, 2 moder-
nizagao e ao desenvolvimento. Dessa forma, num presente vivenciado enquan-
to tensio usa-se o contraste entre campo e cidade para ratificar uma divisao e

um conflito de impulsos ainda nao resolvidos.

WILLIAMS (1989) busca entao aspectos da histéria das idéias. Lembra
a ligagdo jd conhecida de campo a idéia de infincia, nio apenas as lembrangas
localizadas, ou uma lembran¢a comum idealmente compartilhada. H4 tam-
bém a sensacio da infincia, de absor¢io delicada do préprio mundo humano,
do qual, no decorrer do processo de amadurecimento, as pessoas terminam por
se distanciar, de modo que esta sensa¢ao e o mundo tornam-se coisas apenas
observadas. Esse pensamento sobre a infincia Cassiano Ricardo manifesta no
texto O urso e as criangas, onde como ultimo recurso, o poeta se propoe a

entrar num urso e ser amigo das criangas. Para ele,
O mundo poderd ser salvo
se 0 homem desfizer a distincia
que o separa de sua

infancia.
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No século XXI essa idéia de distAncia permanece presente. Conforme
cita ORTIZ (1994), os executivos globais possuem uma visio da histéria. Para
eles, hd um antes e um depois. Um divisor de dguas separa esses dois momen-
tos. A etapa pré-global seria coisa do passado e com isso, as idéias jd nao podem

mais se cristalizar em conceitos ultrapassados.

Ao mesmo tempo, o lugar de observacao, coincidindo com o que
SENNETT (1997) entende como experiéncia narcdtica que fortalece os meios
de comunicagao, ¢ reforcado pelo pensamento de CANEVACCI (1997:16)
para quem mais do que simulacros vazios, a comunicagio urbana, bem como
a dos mass media podem ser classificadas como uma forte concentragao das
relagdes de poder entre quem detém o controle das comunicagoes e quem é

reduzido apenas a passividade de espectador.

As classes sociais, os grupos étnicos, as identidades de género ou de ge-
ra¢io, os muitos norte-sul do mundo, constituem conflitos presentes na comu-

nica¢do e por ela reciclados. E a cidade permanece como o seu coragao visivel.

Numa visao antropoldgica, porém, CANEVACCI (1997:22) nao situa
o homem apenas como espectador em relagdo as mudancas pelas quais passa
a cidade, mas também como um ator que age sobre essas mudangas. Segundo
ele, uma cidade se constitui também pelo conjunto de recordagdes que dela
emergem assim que:
o nosso relacionamento com ela é restabelecido. O que faz com que
a cidade se anime com as nossas recordacoes. E que ela seja também
agida por nds, que nio somos unicamente espectadores urbanos, mas
sim também atores que continuamente dialogamos com seus muros,
com as calgadas de mosaicos ondulados, com uma seringueira que so-
breviveu com majestade monumental no meio de uma rua, com uma

perspectiva especial, um 4ngulo obliquo, um romance que acabamos
e ler. As memérias biograficas elaboram mapas urbanos invisiveis.
de ler. A b ficas elab b

Portanto, o sujeito lirico ocupa um novo espago de observacao, um lugar

de espectador, mas nao se pode entender como uma situagao absoluta.

Essa marca se faz presente nos poemas de Cassiano Ricardo, mesmo

que o poeta demonstre estar impedido de agir ou de chorar. No caso, a

observagao e o pensamento do sujeito lirico sobre o que vé transformam a

observagao em agao, seguindo a proposta de CANEVACCI. Isso pode ser

exemplificado em Pequeno relato a El-Rey, um dos textos em que o poeta,

mesmo tendo Jeremias em seu lugar, fala na primeira pessoa, relatando suas

sensagoes sobre a modernidade, suas impressoes sobre cidades em diferentes
continentes, ainda que a distancia.

Verdade que a policia

me fez chorar mas foi

um choro mecinico.

Nao valeu como ldgrima

numa hora de pinico...
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... Andei, enfim, por todas

as geografias,

congos, cubas, laos

e caos, aqui, na China

e na Africa.

Passei pela porta de Brandenburgo,
onde o sol corta o nosso corpo em dois;

e depois?

E nesse presente vivenciado enquanto tensao, situando-se como espec-
tador e ator a0 mesmo tempo, que o homem se viu no periodo que marcou
0 Modernismo no Brasil. CANDIDO e CASTELLO (1979) relatam que ao
voltar as liberdades democrdticas abafadas pelo regime ditatorial de 1937, in-
clusive as da imprensa. O pais verificou, meio atonito, que tinha ingressado
numa fase nova de industrializa¢ao e progresso econdémico-social acelerado.
Essa realidade nos vai transformando rapidamente em poténcia moderna, ape-

sar dos graves e perigosos problemas do subdesenvolvimento.

Os autores ressaltam que seja tomado como movimento renovador, seja
como nova estética ou como sinénimo da literatura dos tltimos 40 anos, “o
modernismo revela, no seu ritmo histérico, uma adesio profunda aos pro-
blemas da nossa terra e da nossa histéria contemporinea.”(CANDIDO e
CASTELLO, 1979:09) Ao mesmo tempo em que se prenderam ao nacionalis-
mo pitoresco, os modernistas também dedicaram especial atencao a tudo que
indicasse a presenca da civiliza¢do industrial: a mdquina, a metrépole mecani-
zada, o cinema, a vida excitante de uma sociedade que liquidava os resquicios
patriarcais e adotava rapidamente os novos ritmos da vida contemporanea. Sob
o aspecto psicoldgico, no lirismo, aprofundaram-se com um senso do que hd
no homem de infantil, mas também de complicado, retorcido, utilizando as

sugestoes da psicandlise, do surrealismo e da antropologia.

No contexto do Modernismo, CANDIDO e CASTELLO (1979:124)
apontam que a expressao poética de Cassiano Ricardo se volta, sobretudo, para
a defini¢do de estados de espirito ou para a captagio de motivos exteriores, com
acentuado gosto pelas comparagoes e contrastes. Essa marca ¢ clara no que diz
respeito a cidade, como espaco de conflito, a partir dos poemas aqui citados e
analisados. As situagdes de contraste entre campo e cidade representam passa-
do e futuro, infincia e maturidade, manufatura e automagao. Mesmo depois
de ultrapassar a fase verde-amarela, o poeta exprimiu sobretudo uma atitude
de perplexidade perante a vida, “a parte das sugestoes do quotidiano, até a ex-

pressao de uma vaga melancolia e desejo de auto-definigao.”

A perplexidade expressa por Cassiano Ricardo em seus poemas, no caso
especifico da imagem da cidade brasileira, nas primeiras décadas deste século,
aponta para uma realidade que SEVCENKO (1998) define como campo de

batalha na cidade moderna. O confronto ocorre entre os pedestres e os novos
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veiculos automotores. Qualquer percurso exigia atengdo mdxima, concentra-
¢ao, reflexos rdpidos, golpe de vista, gestos atléticos e instinto de sobrevivén-
cia. Um modo elegante de referir-se ao habito inovador de caminhar pelas
ruas sozinho e as pressas era chamd-lo de “andar 4 americana”. Trata-se de
uma atitude de total indiferen¢a por tudo e por todos que estio ao redor. O
ato de introversao implica a0 mesmo tempo uma possibilidade de concentra-
¢ao em outros assuntos alheios aquele lugar, ganhando tempo pessoal, numa
sincronizagao com o ritmo acelerado dos novos equipamentos tecnolégicos.
SEVCENKO ressalta que o comportamento seguia a idéia da modernidade.
Todavia, apontava para uma situagio paradoxal, uma antitese que caracteriza

a condigdo por exceléncia do homem moderno.

A diversidade presente nas buscas e conflitos expostos nos textos de
Cassiano Ricardo, tendo a cidade como campo de manifestagio, poderia ser
expressa através de um poema do livro Jeremias sem-chorar. Nao hd aqui o
objetivo de resumir em um tnico trabalho do poeta, as inten¢ées de uma obra.
Todavia, como forma de conclusao, é possivel citar o poema Mesa-redonda,
que manifesta a inquietagdo do sujeito lirico no lugar de observador e partici-
pante da velocidade moderna da metrépole. Deseja narrar e chorar pelo que vé
no presente, mas que ja se faz como antecipagao do futuro. Esse mesmo sujeito
vive em seu pais e em muitos outros lugares que observa através da geografia.
Sua personalidade fala a partir de muitos lugares, como um repérter, que olha
e relata o fisico, que retine a imobilidade e a velocidade, o gedgrafo, através
dos mapas, Jeremias, o profeta que observa perplexo, o poeta, que imagina e o
astronauta, que representa a sintese das situagdes descritas.

o0 reporter:

Mdquina de televisio

posta na drbita da Terra

e na do nosso élho.

Sébre a Ilha de Marajo.
Imével estréla.

Maior que a estréla da manha.
C0m0 no Poemﬂ; mas so ngVél,
6 amigo tevefd,

vais ouvi-la entendé-la.

0 fisico:

Quando dois corpos

caminham velozmente juntos
um fica imdvel

em relagdo ao outro.

A velocidade, irmai gémea da imobilidade.

O universo é uma viagem imdvel.
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A estréla acompanhard como uma silaba a Ilha de Marajo.
0 gedgrafo:

América, Europa, Asia, Africa,
Ocednia, numa mesma festa,

sébre a Ilha de Marajo.

A Geografia com um olho s6, na testa.
Jjeremias:

Deus vestido de azul-rei.

(Néo mais o azul-rei cego)

Poderd ver, perplexo,

sébre a Ilha de Marajo,

sua prépria obra.

Entre a corca e o biifalo.

Entre a magé e a cobra.

0 poeta:

S6 assim, 6 polinésia

que eu apenas imagino, amarei o teu corpo, em carne,
em o0sso, em voz, pelo vio de uma estréla.
Troca de retratos vivos entre nés,

sébre a Ilha de Marajo.

0 astronauta:

Marav’ilha.

Marajo, ilha.
Onde mais bonito poema

marajoara?l
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Resumo

Este artigo propée uma andlise discursiva do logotipo do webjornal Ultimo Segundo,
verificando aspectos da relagao entre tempo real e hipertexto no suporte eletrdnico.
Palavras-chave: tempo real; hipertexto; discurso.

Abstract

This paper offers a discursive analysis of the Ultimo Segundo web journals logotype, check-
ing aspects of the relation between the real time and hypertext in the electronic support.
Keywords: real time; hypertext; discourse.
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Criar foi sempre coisa distinta de comunicar

Gilles Deleuze

-

E notério que as novas tecnologias da comunicagdo movimentam
uma textualidade que lhes ¢ peculiar. E preciso, no entanto, o cuidado de
nio naturalizar essa relacao entre a tecnologia e um novo lugar do texto.
Este artigo é parte de um projeto mais amplo: da vontade de suscitar um
modo critico e criativo de se pensar o advento do texto eletrénico na cultu-

ra tecnoldgica contemporénea.

Preocupa-nos pensar a textualidade nio a partir de sua légica interna,
mas o entendimento de que é preciso considerar uma exterioridade, para olhar
nio o que estd contento no texto, mas o lugar onde ¢ possivel que ele signifi-
que. O nosso propdsito é pensar a constituigao de um sujeito que signifique
a textualidade eletronica, na cultura tecnoldgica contemporanea. Adotamos a
exterioridade como referencial porque, com a Escola Francesa da Andlise de
Discurso, compreendemos que o texto ¢ dotado de opacidade, de modo que
nio guarda uma literalidade, mas ¢ significado a partir da constitui¢do do

sujeito e de seus sentidos.

Quando propomos a andlise da constitui¢ao de um leitor afetado pela
textualidade eletronica (no formato que convencionamos chamar de hipertex-
to), estamos empregando 2 leitura o sentido de campo de subjetividade, proces-
so de um sujeito de linguagem, constituido discursivamente. Bem entendido,
a leitura nao se restringe a decodificacio verbal ou imagética de um individuo,
mas ao processo de composicao de sentido movimentado pelo sujeito consti-
tuido discursivamente. Queremos, assim, compreender que gesto de leitura

ensaia um sujeito adaptado ao hipertexto no suporte eletronico.

O hipertexto é um anexo de textos que se remetem uns aos Outros por
associagdes diversas, nao-lineares, e conforme o percurso definido pelo leitor.
O prefixo hiper vem do grego e tem o sentido de excesso. O hipertexto é um
grande texto, sem seqiiéncia pré-definida. O hipertexto se adequou 2 cultura
tecnoldgica que enseja um suporte de texto diferente do cddice. O suporte ele-
trénico ¢ possivel através da interconexdo em rede de computadores. A sua pré-
tica se tornou comum a partir da cibernética e da digitalizagao da linguagem.
A escritura digital se apdia numa rede de banco de dados, cujas unidades sio
informacoes armazenadas em bits, e tem no desenvolvimento da Informadtica

sua possibilidade de processamento.

A Informitica, ciéncia que se alarga na segunda metade do século XX,
significa a informagao como uma operagao maquinica: em termos de um siste-
ma digital cuja unidade minima ¢ denominada bit. A informagao, nessa pers-
pectiva, pode ser traduzida em cdlculos e movimentada por mdquinas. A in-
formagdo maquinica se afirma por uma linguagem técnica e que se quer exata,

auto-referente, fala por si.
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Com a Informdtica, temos o advento da telemdtica e a possibilidade da
interconexio de computadores em rede: o que viabilizou a constitui¢io do
suporte eletrénico como campo de linguagem. O suporte eletronico se dispoe
como uma rede armazenada em particulas de informagao, sem delimitagao ex-
plicita de fronteiras. E um suporte navegével: afirma-se pelas possibilidades de
conexo. De modo que empresta uma experiéncia espago-temporal flutuante e

mediada pela técnica®

O tempo e o espago, refeitos ao gosto dos aparelhos tecnoldgicos, nao
estio amarrados a uma relagio de fixidez. O espago, no suporte eletronico,
nao se organiza por uma inteligéncia geométrica que precisa medida e forma.
Trata-se de uma ocupagio espacial afetada pelo sentido de mobilidade dos
seus usudrios e pela dinimica de informagoes. A ocupagio desse espago se
dd pelo cruzamento de dados: cada ponto de informagio leva a outro numa
disposi¢ao reticular, de modo que os pontos se subordinam ao fluxo. O tra-
jeto nao estd, no suporte eletrénico, como via de chegada aos sitios. Os sitios
sao pontos de passagem no trajeto. Isso porque nido hd um corpo de texto
com eixo central definido, mas particulas dispersas de informacoes, aptas a

composi¢ao de uma textualidade.

Vamos examinar o cédice: hd uma armagio que centraliza o corpo de
texto. Hd um estriamento na inscri¢do da linguagem: o sumadrio apresenta a
disposi¢ao estrutural da obra; a seqiiéncia de pdginas; a organizacdo em se-
¢oes, ou artigos, ou capitulos; a voz de uma narrativa. H4 uma harmonia de
texto, uma for¢a de conjunto, um arranjo do texto ao espago que compde uma
forma. A forma dé-se ndo apenas pelo estriamento que organiza o texto na

ocupagao do espago, mas também do tempo.

O cédice permite que o eixo espago-temporal seja cadenciado por um
sentido de narrativa. A narrativa ¢ um processo textual que elabora tempo,
agdo e enredo. O gesto de narrar é também um gesto de fabular o tempo.
Benjamim, em seu texto O Narrador, observa de que modo a vontade de in-
formagao, na modernidade, com seu poder de agora e sua urgéncia, propoe
uma linguagem que se afirma pelo plausivel. Enquanto a narrativa cldssica se
vale do valor da experiéncia como partilha, a informagao quer pontuar fatos?.
E pertinente questionar se a valorizagio de uma linguagem que pontua o fac-
tual nao desorganiza a fabulag¢ao de um tempo narrativo. O tempo narrativo
¢ organismo de texto. Presumimos que a elabora¢io narrativa do tempo ¢é sub-
traida numa linguagem adequada as tecnologias. Queremos investigar de que
modo o tempo adaptado as novas tecnologias da comunica¢ao compoe (e é

composto por) uma textualidade eletronica.

A tecnologia catalisa a experiéncia humana com o tempo e o espaco,
num esfor¢o de superagio das condicoes limites do homem. As mdquinas se
afirmam por um potencial de aceleragio e, a medida que sdo regularizadas na

vida social, organizam uma dinimica peculiar do tempo. E pertinente salientar
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que essa aceleragio acompanha uma nova moral do tempo: a pressa como valor

e normalizacio social.

Podemos averiguar como essa moral do tempo estd presente no sentido
de tempo real empregado pela hipermidia. Sabemos que o tempo, no circuito
tecnoldgico, serve a uma rede de computadores, em que informagdes precisam
estar em transmissao continua e cada vez mais célere. O tempo real, numa
acep¢io do senso comum, ¢ a vontade da instantaneidade entre o fato e sua

transmissao (noticia).

A préxis da hipermidia, sua vontade da instantaneidade, dd-se num pro-
cesso de continua atualizagdo da pdgina de noticias, pontuando sempre a hora
em que foi colhida e atualizada. A noticia nunca estd acabada, mas sempre
sujeita a uma atualizagdo. Esse processo que o webjornalismo chama de atuali-
zagdo é um constante rearranjo textual. O texto, assim como tempo, desdobra-
-se em niveis de informagao. O tempo, na esfera eletronica, nao se textualiza
enquanto seqiiéncia. O encadeamento de informagdes nio compde uma escala
narrativa que ajusta o seguimento do texto a um sentimento de passagem do
tempo. O tempo estd valorado, sobretudo, como intensao (velocidade), e nio
como extensdo (medida). A velocidade dessa prética de linguagem ¢ excitada,
na medida em que sua forga criativa é diminuida. Potencializa-se o poder de

circulagdo do texto e, na mesma proporgao, sua duragao é abreviada.

Vamos tomar a relagio entre esse valor de tempo e a linguagem na esfera
digital, a partir de uma andlise discursiva do logotipo do webjornal Ultimo
Segundo. O Ultimo Segundo, que entrou no ar em carater ptblico pela pri-
meira vez no ano de 2000, foi um dos primeiros jornais estritamente eletroni-
cos, de grande porte, do Brasil. E é, hoje, um dos mais acessados pelo piblico

nacional. Vejamos seu logotipo.

As cores convidam logo 4 atengio: o vermelho se destaca de imediato,
sugerindo a intensidade que uma cor quente reclama. As letras que nomeiam
o webjornal (e seu patrocinador) estao em cinza. O cinza é uma cor de matiz
metalina e remeta a idéia de tecnologia. A cor das letras sugere uma lingua-
gem que se ajusta a aplica¢io tecnoldgica, como uma funcionalidade dos

dizeres na rede.

Sobre essa funcionalidade dos dizeres, ¢ pertinente assinalar que um dos
critérios de organizagdo da linguagem no webjornalismo é um termo conheci-
do como usabilidade. Os estudos de usabilidade partiram do seguinte interesse:
queriam averiguar como se d4 o processo de leitura na tela de um computador.
Acreditou-se que o olhar se comporta de modo peculiar no monitor, o que moti-
vou seu estudo. O leitor do texto eletrénico nao organiza um material de leitura
que segue uma ordem seqiiencial de palavras, de modo que o usudrio percorre o
olhar sobre a tela, & procura de palavras-chaves ou icones que despertem seu inte-
resse. Essa constatagio levou a crer que os olhos do usudrio no suporte eletronico

se comportam tal qual um scanner, operando uma varredura na tela.
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A usabilidade é o “bom uso” da navegacao dentro dos pardmetros que
obedecam a critérios como: eficiéncia, efetividade e satisfacio do usudrio.
A efetividade acontece quando o usudrio consegue os objetivos iniciais da
interacao, isto ¢ se ele encontra o que procura no sitio aonde ele chegou. Jd
a eficiéncia estd, para os estudiosos da usabilidade, no sentido de que o usu-
drio deve realizar o menor esforgo possivel para obter o que deseja naquele
sitio. Um critério de avaliagdo pra isso é averiguar se hd desvios no percurso
do usudrio (ineficiente), ou se hd atalhos que facilitem a finaliza¢io da sua

tarefa (eficiente).

No webjornal, os critérios de usabilidade devem permitir ao leitor uma
apreensdo da informacio jornalistica. Assim, a preocupa¢io ¢é organizar a es-
trutura do jornal de modo a orientar o leitor dentro dos seus canais (ou edi-
torias). Para os webjornalistas, organizar a linguagem na internet ¢ se valer de
algumas contribuicoes que o estudo da usabilidade oferece, sobretudo no que
se refere as peculiaridades da leitura em suporte eletronico. A satisfagao vem
do conforto em encontrar a montagem plausivel do sentido. A linguagem fun-
ciona, deste modo, como motor da navegacio: ¢ preciso que ela esteja disposta
segundo critérios que movimentem o usudrio na rede. Tanto quanto eficazes,
esses dizeres sdo breves: explicam-se pelo poder do agora e logo perdem a va-
lidade, para que outros dizerem ocupem aquele espago, sob a mesma légica, e

logo se tornem também descartdveis e reclamem outros dizeres.

E de tal modo que identificamos nos dizeres que nomeiam o jornal, em
seu logotipo, além da cor metalina, a marca do itdlico. A ferramenta de forma-
tagdo itdlica, proposta pelos editores de textos tdo comuns a esfera eletronica,
apresenta um desenho da letra sob a forma de uma ligeira inclinagao a direita.
O itdlico é comumente usado para o grifo: o destaque de um fragmento de
texto. H4, assim, uma énfase na nomeagao do webjornal: dltimo segundo (que
nos indica a fragmenta¢io do tempo em unidades minimas; o agora). Mas
também uma disposigao visual do texto, cuja inclinagao sugere uma sensagao
de movimento. Ao invés da letra vertical, rigida: seu declive a direita (que ¢, até
mesmo, a orienta¢ao dos nossos olhos no processo da leitura: da esquerda para

direita). Os dizeres nio estdo fixos, mas de passagem.

Observa-se também, ao centro do logotipo, um desenho que contorna
uma figura circular, de cor vermelha, situado entre os vocdbulos que designam
o nome do jornal. H4, no contorno da esfera, um tragado em branco, sugerin-
do um movimento circular. E uma esfera, com divisées internas, compondo
doze partes, aparentemente, iguais: o que neste aspecto lembra um relégio.
Contudo nao hd evidéncia de ponteiros. Nao se propée uma circulagio me-
cinica do tempo. As horas existem, continuam em circuito, mas a tecnologia
lhe permite outra ritmica que preenche as unidades de tempo, de tal modo
que elas podem ser exploradas em graus de intensidade. Nao ¢ o ponteiro que
cadencia o tempo, mas a velocidade com que se capta a passagem. A esfera é

de cor rubra: indicando celeridade. Mas a passagem do tempo ¢ simbolizada

Hipermidia: tempo real e hiperistimulo



cohtemporaned n4 20051

pelo branco, que remete a leveza. Percebe-se também como o branco preenche
a unidade de tempo que estd em via: ele ocupa toda sua parcela. E o preenchi-

mento da passagem, como condi¢io de ocupagio do tempo.

-

E interessante observar a relacio entre tempo e linguagem na hiper-
midia. A linguagem apela para uma literalidade: constitui-se de informacio
e, portanto, por uma vontade de transparéncia do real> As informagdes no
texto eletronico, todavia, estdo dispostas em variados formatos (multimidia),
de modo a estimular, além da cognigao rdpida (o texto em tempo real), a capa-
cidade de ativar diversos canais sensérios em conjunto, para condi¢ao de um
maior aproveitamento do texto. O homem ¢ hiper estimulado, para estar de
acordo com a regéncia temporal das tecnologias. Os homens, assim como os
aparelhos eletronicos, ligam-se em rede para processar informagoes. E devem

prestar um bom funcionamento.

H4 multiplas informagoes emergindo, e se refazendo, simultaneamen-
te. E cada uma delas, na sua relacio com outras, reclama novos sentidos,
possibilidades de leitura, pontos de vista. Hd que estimular toda a atengao
para arranji-las, navegar na sua superficie, tecer ligacoes, encadear. E cogen-
te reter o instante, deflagrd-lo, esgarcar seu poder de agora e as dimensées
que guarda, navega-lo, deixar-se submerso, até se diluir, menor, porque nio

hd destino, e tudo é mével, e flui, e ja é outro.

A questao que aqui se coloca ¢ se nao estamos tratando de formas de
significacdo e de textualidade coerentes com relagoes de poder vigentes na
contemporaneidade que controlam pelo hiperestimulo da aten¢io. Se con-
siderarmos o cendrio politico da globalizagao, vamos encontrar operagoes
econdmicas flutuantes. Enquanto o Estado se caracterizou como a disciplina
da atencio, através de suas instituicoes; o mercado nio se delimita centros.
Ele ¢ dispersivo: estd em todos os lugares. E por isso que a lgica do controle
lhe é tao cara: a aten¢ao nao é dirigida; ela é desviada. O paradoxo desse jogo

de poder é que a atencgio ¢ distraia pelo excesso de solicitagao.

O desfiar itinerante de informacées; o agenciamento de todos os es-
timulos sensoriais (multimidia); a exigéncia de ser célere e versitil, num
eleger continuo de novas vias associativas; ou em outros termos: a adap-
tacio a uma funcionalidade maquinica exige do homem contemporineo
uma hiperexcitagio. O estimulo em excesso provoca um grau deficiente de

concentragao

Por fim gostaria de questionar se o processo de dispersio hipermididtica
nao faz da diminui¢ao do siléncio uma politica de controle. O siléncio é justa-
mente a elaboragio dos sentidos. A pausa necessaria. O freio de arrumagio. E
a intermiténcia no processamento e organizacio das falas. O siléncio é o direito
de significar. Ele atravessa as palavras, repousa nelas, e precisa que se calem,
por vezes, para que ele estenda seu arranjo dos dizeres. O siléncio cadencia

uma ritmica com as palavras que compoe a significagao.
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Prado Coelho também se detém sobre o siléncio como o “outro” da co-
municagio, ou a interrupgao necessria para arranjar o sentido - condigio da
linguagem. E propoe um elogio da incomunicagio (e af estd o siléncio) como
resisténcia a um regime de atengao capitalista que intensifica o processo de

percepgao criando, em outra via, anestesia e passividade.

“A questao é: que tipo de modelo democritico quando nos confrontamos
com este regime de atencdo crispada ou extdtica sobre um fundo de desatengio
permanente, desagregador ou ameagador, ou quando nos confrontamos com um
tempo do valor-informagao que nio é o tempo da elabora¢ao do saber, confronto
dos argumentos ou da deliberagio comunitdria?” (COELHO, 2004, p. 57).

Conforme sublinha Orlandi quando trata do siléncio como principio de
significacio e fundador de sentido, de acordo com o compasso que estabelece
com as palavras. Mas o siléncio, no discurso, também pode ser apagamento de

sentido, como ¢ o caso da censura.

“Assim é que vemos a relagio entre palavra e siléncio: a palavra imprime-
-se no continuo significante do siléncio e ela 0 marca, o segmenta e o distingue
em sentidos discretos, constituindo um tempo (tempus) no siléncio. Podemos
enfim dizer que hd um ritmo no significar que supde o movimento entre silén-

cio e linguagem” (ORLANDI, 1992, p.25).

E a propésito dessa ritmica que queremos achar o movimento do siléncio
numa pldstica textual que se tece a partir de uma referéncia de um tempo-
-espago continuo e sem demarcagdo de fronteiras. De um texto que se expe-
rimenta enquanto continuidade, e nio obra. Onde estard o sopro significante
do siléncio nesse desdobrar-se infindo de dizeres? Pensamos, por hora, que a
hipermidia institui uma politica peculiar de siléncio: nio o siléncio para apa-
gar os dizeres, mas os dizeres para apagar o siléncio. E diferente da censura. A
censura disciplina os dizeres pela instituigao do siléncio. A l6gica de um poder
acentral (como o capitalismo contemporineo) atua na contramao: controla os

sentidos pela dispersao das palavras e o apagamento do siléncio.

Nortas

1 A discussao de tempo e espaco no suporte eletrénico nos interessa, na medida
em que a relacdo do homem com o texto admite referencial espaco-temporais.

2 BENJAMIN, Walter. O narrador. In: BENJAMN, Walter. Obras Escolhidas I: Magia e
Técnica, Arte e Politica. Traducao de Sérgio Paulo Rouanet. Sao Paulo: Brasiliense,
1994.

3 Sabemos, contudo, segundo a concepcao discursiva que orienta nosso trabalho,
gue todo texto é opaco: ndo ha evidéncia, mas constituicdo do sentido.

4 Uma das patologias da contemporaneidade é conhecida como Hiperatividade, ou
DDA (Disturbio de Déficit de Atencdo), que é, em linhas bem gerais, desencadeada

pelo exagero de estimulos e a dificuldade de dirigir a atencao para uma atividade.
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Resumo

O presente artigo busca mapear as condi¢oes gerais de estrutura¢io do campo da Co-
municagio Intercultural no mundo atual, extrair os sentidos politicos, sociais e civi-
lizacionais das trocas interculturais na sociedade contemporénea, e estabelecer para-
metros de andlise da midia comunitdria a cardter cultural (seja ela étnica, nacional
ou/e confessional). A apreensio desse tipo de discurso pode fornecer indicios valiosos
para a compreensio das transformagoes sociopoliticas pelas quais estd passando a
nossa época, entender a dinimica intercultural enquanto componente essencial de
nossa realidade e fornecer subsidios analiticos para a localizagao de eventuais conflitos
dessa natureza, em curso ou em laténcia.

Palavras-chave: comunicacio; interculturalidade; midia comunitéria.

Abstract

The present article looks for to map the general conditions of structuring of Intercultural
Communication field in the current world, to extract the political, social and civilizacio-
nais senses of the interculturals changes in the contemporary society, and to establish analy-
sis parameters of the cultural community media (ethnic, national andlor conféssional).
the apprehension of that kind of discourse can supply valuable indications for the under-
standing of the social and political transformations for the which it is passing our time,
1o understand the dynamics intercultural while essential component of our reality and 1o
supply analytical support for the location of eventual conflicts of that nature in course or
in latency.

Keywords: communication; interculturality; community media.
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INTRODUCAO

A Comunicagio Intercultural (CIC) é um reflexo repleto de significa-
dos das mudangas estruturais e organizacionais que afetaram o nosso mundo
contemporineo, em decorréncia do processo de globalizacio e, antes deste,
em conseqiiéncia da firmagio das bases da sociedade moderna industrial e da
extensao do sistema capitalista & maior parte do planeta; inclusive através das
colonizagoes européias e seus conhecidos efeitos sobre a geografia humana,

social, politica e cultural do planeta.

Em nossa época, organizada em torno da informagio e cuja principal
caracteristica é o deslocamento do locus de disputa pelo poder para a esfera
comunicacional, a (andlise da) CIC pode servir de instrumento para medir e
avaliar as relagdes intercomunitdrias e interculturais e prever eventuais confli-
tos em incubagdo entre os diferentes grupos culturais componentes da socie-
dade e/ou entre um determinado grupo e a sociedade geral. Jd que os meios de
comunica¢io comunitdria cultural (seja ela étnica, confessional ou nacional)
contém em si elementos semidticos e seminticos que traduzem sua visao do

mundo e seus projetos politicos e sociais.

INADEQUACOES IDENTITARIAS

A realidade sociopolitica contemporinea nio é nenhuma novidade. E
profunda e irremediavelmente marcada pela flagrante inadequagio entre os
planos nacional-estatal e cultural-identitdrio. Os fluxos e refluxos migratérios
devidos aos processos de colonizagao e descolonizagao - assim como a explosao
de setores econdmicos e industriais usudrios de mao de obra numerosa e/ou de
competéncias especificas - deixaram rastros definitivos na topografia social da
maior parte do planeta. A utépica homogeneidade cultural, confessional, ét-
nica ou lingfiistica, que sustentava os ideais nacionais e nacionalistas herdados
da alta modernidade, nao passa mais de um referencial abstrato relegado aos

manuais da Histdria positivista.

Intimeros estudos demonstraram, ao longo do século, que o fato inter-
cultural é central para qualquer esfor¢o de compreensao das transformacoes
sociais em curso. Apesar de todas as estratégias de sistematizacio da experién-
cia humana e de seu enquadramento no projeto jacobino de neutralizagao dos
anseios de singularidade e de diferenga, as manifestagoes identitdrias acabaram
se impondo como pdlo aglutinador das subjetividades e base de organizagao

comunitdria de segmentos importantes da sociedade.

Desde o inicio do século passado, percebeu-se que a multiculturalidade tor-
nava-se cada vez mais a regra da realidade social das grandes metrépoles do que um
fendmeno excéntrico passageiro. A organizagio comunitdria de cardter cultural
(incluindo suas vertentes lingiiisticas, religiosas, étnicas, etc...) nao se limitava mais
a mafia ou a culindria, mas sim, impregnava até as atividades tidas como racionais

e impessoais ao exemplo dos bancos e das organizagoes empresariais.
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De fato, uma das caracteristicas da sociedade moderna é a sua complexa
composi¢io por categorias sociais distinguiveis “com continuidade histérica”
e a coexisténcia, “harmoniosa ou nio”, de uma pluralidade de tradicoes cujas
motivagoes podem ser ocupacionais, étnicas, religiosas ou outras. Por outro
lado, apesar de sua agdo desterritorializante e uniformizante, esse modelo or-
ganizacional estimula, dialeticamente, a formulagio de quadros comunitdrios
nao-instrumentais propicios a afirmagdo da singularidade e a resisténcia as

tentativas de sua homogeneizacao.

E verdade que, muitas vezes, o contexto moderno favorece, em primeiro
lugar, as articulagées de cardter vocacional, reduzindo os quadros identitdrios
a sua fungio opcional, cujo objetivo nao ¢ a expressio efetiva de subjetividades
singulares, mas apenas o aproveitamento da possibilidade de construcao de
uma narrativa que sustente os interesses e os ideais do sujeito. Pois, por causa
da redugio de suas op¢oes de realiza¢ao enquanto sujeito, o individuo moder-
no busca modos de inser¢ao em grupos de interesses semelhantes aos seus para
poder alcangar seus objetivos tanto materiais como subjetivos. As instincias
de enunciagao da cultura do grupo, enquanto marcas diferenciadas, passam,
assim, a se expressar sob novas formas e via novos canais, de tal maneira que
possam conciliar a preocupacio identitdria com outras articulagdes de cardter

vocacional ou profissional.

Porém, por sua capacidade de se organizarem paralelamente e até em fun-
¢ao das determinagdes do mercado, essas instdncias tém a vantagem de consti-
tuir uma manifestagdo viva do desejo visceral de ser e de se afirmar enquanto
marca diferenciada num mundo que funciona no principio da uniformizagao e
da categorizagio das populagoes, artificialmente sintetizadas e congeladas em

premissas estatisticas e proje¢oes de necessidades e hébitos de consumo.

A identidade étnico-cultural (que pode incluir elementos nacionais, lin-
gliisticos e/ou religiosos), em especial, se revelou um poderoso catalisador ideo-
l6gico, capaz de secretar complexos mecanismos de estruturagio da vida social
sob todas as suas formas. Funcionando, notadamente, como molde (parcial ou
predominante) dos quadros simbdlicos que estabelecem os critérios de reco-
nhecimento e as regras de conduta dentro do préprio grupo e nas relagoes com
o resto da sociedade. O desejo de diferencia¢ao das comunidades humanas é,
com certeza, inerente a seus proprios processos de auto-organizagio e de afir-

magido enquanto entidades coesas e coerentes.

Assim, ao se estruturarem em torno de seus sistemas comuns de clas-
sificagdo e de representagio do real, através de seus respectivos sistemas de
comunicagao e suas instincias de enunciac¢ao de sua identidade coletiva, os
grupos sociais visam a instituicionalizagdo e a perpetuagao de uma marca

distinta capaz de consolidar seus interesses materiais, ideoldgicos e afetivos.

Portanto, no afa de assegurar a sua continuidade e se impor enquanto

diferen¢a diante outras formas sociais, a comunidade cultural é obrigada a
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definir seu projeto existencial e delimitar seus campos e niveis de operaciona-
lidade, notadamente através de seus sistemas e meios de comunica¢io tanto
internos como externos. Inversamente, os marcos identitdrios da comunidade
contém em si um contetdo reflexivo e uma dimensao comunicativa que de-

terminam seu posicionamento politico e social no quadro geral da sociedade.

Todavia, essa multiplicidade dos quadros identitdrios que, com cer-
teza, ¢ uma preciosa fonte de riqueza simbélica, pode também ser (e geral-
mente o é) portadora de conflitos latentes ou manifestos e incompatibili-
dades potenciais; ou expressas em termos de lealdade e de reconhecimento,
tanto ao nivel abstrato dos valores culturais e civilizacionais, como no plano

organizacional concreto de atitudes e comportamentos sociais e politicos.

Neste sentido, a CIC tem um duplo valor socio-cientifico. Além de ser-
vir de interface social intercomunitdria, ela constitui um quadro epistémico
capaz de efetivar as condigoes tedricas e analiticas necessdrias para a apreensao
do significado dos fluxos migratdrios a partir de seus rastros comunicativos.
Enquanto horizonte epistemolégico, a CIC pode oferecer um plano reflexivo
altamente operacional, seguro e confidvel para manobras tedricas inéditas e
audaciosas, capazes de trilhar profundamente a complexidade sociopolitica da
época contemporanea e retracar de modo bastante fiel o emaranhado geocul-

tural da era global.

MULTIPLA LEALDADE

Com o processo de globalizagao, a questao da mdltipla lealdade e da in-
compatibilidade de valores estd chegando ao paroxismo de sua exacerbagao. Se
o distanciamento geogrifico e a relativa lentidao das comunicagées da época
pré-global ainda permitiam uma reelaboragao mais aprofundada da identidade
minoritdria no ambiente local, hoje, 4 medida que se configure uma nova es-
fera étnico-cultural transnacional, se torna mais problemdtica a desvinculagao
do universo simbdlico de origem ou o afastamento das comunidades “irmas”

espalhadas pelo mundo.

Para uma apreensao construtiva das mudangas em curso, primeiro, hd
que se salientar a natureza info-temporal e tecno-organizacional do processo
de globalizacao, jd que a particularidade da época contemporanea reside na re-
articulacao das relagoes sociais e de produgao em torno das Novas Tecnologias
de Comunicagdo. A especificidade dessas tecnologias, por sua vez, consiste
no deslocamento das instincias de mediagao politica, econdémica e social da
dimensao espacial para a temporal, e a institui¢ao do principio de instantanei-

dade e de imediatez como base de regulagio de nossa experiéncia significativa.

2

E conhecida a proposta de uma equagio que possibilite o cdlculo
do grau de “encolhimento” do planeta em fun¢ao da velocidade tecnica-
mente possivel para cobri-lo. O que significa que as distincias “vividas”

entre diferentes pontos do espago fisico sdo inversamente proporcionais ao
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tempo necessdrio para atravessi-las, tornando, assim, virtualmente possi-
vel a utopia do mundo como “um lugar s6”, ji que o préprio das NTCs ¢é

justamente a instantaneidade.

O conceito de globalizacdo, portanto, nao deve ser entendido em rela-
a0 ao globo terrestre, mas sim no sentido da globalidade de uma agdo ou de
um processo, ou seja, a sua realizagao ou a sua vivéncia simultdnea em mul-
tiplos pontos do espaco. E essa equagio que possibilita o surgimento efetivo
e concreto das culturas e identidades transnacionais, fundadas numa origem
comum (muitas vezes mitica), mas dialeticamente (in)-dependentes, em con-
tradicdo, negagao ou negociagio dos quadros organizacionais estatais e terri-

toriais tradicionais.

Em que diz respeito a CIC, alguns paradoxos valem a pena serem levan-
tados. Além do uso das novas tecnologias e formas modernas de comunicagao
para a veiculagdo de contetidos muitas vezes arcaicos, se deve também observar
a substitui¢do do paradigma espacial pelo info-temporal no processo de cons-
trugdo da identidade coletiva étnica e cultural. O estar-junto espacial, durante
muito tempo considerado uma condigao sine qua non para a enunciagao deste
tipo de identidade, nio parece mais ser um pré-requisito imprescindivel. Se
pode até afirmar que muitas identidades a cardter étnico, cultural, confessional
e/ou nacional ressurgiram com mais for¢a no espago cibernético antes de se

reorganizar no espaco real.

As teorias da globalizagao, através de seus principais formuladores, nao
deixaram de chamar a atencio sobre essa correlacao dialética existente entre o
processo de globalizagao e a tendéncia generalizada de re-territorializagao e de
re-enraizamentos locais, particulares e transnacionais. As mesmas teorias sao,
com certeza, bastante prolixas quanto ao “iminente” esvaziamento das fungoes
reguladoras do Estado-Nacao, sua “extingao” anunciada, o ressurgimento de
antigos e arcaicos tribalismos e a formacao de novas bacias de subjetividades

emancipadas do controle espacial e da gestao territorial.

Globalismo versus localismos, particularismos ou transnacionalismos
s40 as duas faces de um mesmo fendmeno, como se pode observar na maior
parte do planeta, onde o processo vem provocando reagoes abruptas e muitas
vezes violentas por parte das culturas e das identidades singulares ou minorita-
rias ameagadas pelo trator nivelador do mercado mundial e do molde existen-
cial tnico. Reagdes que vao dos mais cruéis e sangrentos enfrentamentos até
as mais diversas revolucoes moleculares e estratégias micropoliticas de reterri-
torializagdo, reformulagio e reapropriagio de territdrios existenciais e espagos

publicos ou comunitdrios.

Assim, vemos hoje florescer em todo o mundo o desejo de elaboracio
de novas instancias de produgao da subjetividade e de enunciagao das singu-
laridades. Os métodos variam e se diversificam, mas o objetivo é o mesmo:

resistir a forga devassadora do “todo lugar” que de tanto usar de “lugares

Comunicacao Intercultural: apontamentos analiticos



cohtemporaned n4 20051

comuns” se revela nada mais do que “lugar nenhum”. Terra de ninguém
onde a confusiao s6 pode gerar a nio-fusio, onde a identidade nao passa de
paralelismos distorcidos pela lente da “onivisao” mididtica, por falta de an-

gulo e de perspectiva particulares.

A tensdo entre a vontade de enraizamento prdpria aos particularismos
culturais e a forga centripeta do universalismo mercantil constitui hoje, de-
certo, uma das principais linhas de ruptura tanto nas teorias sociais como
nos préprios projetos existenciais de toda organizagao social. Por isso, neste
contexto de ambivaléncia teérica causada pela superexposicao das idéias, se faz
necessdria e urgente uma reflexdo atenta as légicas de relocalizacio, sensivel as
linhas de atrito entre o singular e o universal / 0 minoritdrio e o hegeménico,

capaz de discernir o “todo lugar” do “lugar nenhum”.

De fato, a0 mesmo tempo em que assistimos a interconexio das dife-
rentes partes do planeta no j4 real “sistema-mundo” e a transnacionalizagao de
certos aspectos das culturas locais, se faz cada vez mais insistente a inconformi-
dade com as férmulas identitdrias cldssicas, buscando e propondo novos modos
e novas modalidades de reenraizamento na diferenca de seus respectivos “aqui
e agora”. Assim, neste contexto de crises e rupturas, as identidades étnicas e
culturais se tornam o verdadeiro motor da Histdria, abrindo o caminho para a
nova configuragio politica mundial de ordem, nio mais ideolégica no sentido

tradicional, mas sim geocultural.

DISCURSO REFLEXIVO

Mesmo se, ao contririo de paises atentos ao potencial da imigracao,
aqui no Brasil, nao dispomos de dados quantitativos significativos relativos
ao retorno econdmico, politico e social da diversidade dos componentes
étnicos e culturais da nagdo, nao hd ddvida sobre o fator potencializador de
riquezas inerente 2 multiplicacao dos quadros simbélicos e organizacionais
de referéncia desses grupos. Porém, a falta desse tipo de estudo ¢é sintomd-
tica quanto 2 inexisténcia generalizada de politicas étnicas ou culturais
no pais. Sendo que por politica, ndo se entende aqui um poder coercivo
ou uma competéncia gestiondria, mas sim a capacidade reflexiva de auto-

-reconhecimento e autoprojegio.

Todavia, paralela e simultaneamente, nao se pode ignorar que, em fun-
¢ao do contexto sociopolitico geral (nacional e/ou internacional), essa mul-
tiplicidade de quadros simbdlicos de referéncia e de lealdade constitui uma
matriz fértil para potenciais atritos e conflitos de vdrias naturezas. Nao se
trata de brandir o espectro de um hipotético “fracasso do projeto cultural-
-identitdrio nacional”, jd que a cultura e a identidade de um povo ou uma
nacio sio o reflexo da dindmica histérica que os subtende e ndo um modelo a
ser imposto. Nem acreditamos na possibilidade de existéncia de uma suposta

Identidade Unica e (no) singular em algum lugar do mundo. Tampouco
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pretendemos questionar os inimeros beneficios culturais e humanos da di-

versidade e da diferenca.

Contudo, a nossa proposta em termos de comunicagao intercultural é de
nio ignorar o cardter politico e estratégico da culturalidade e da etnicidade em
seus niveis regional, nacional e global. E preciso elaborar um quadro reflexivo
teérico-empirico voltado para os conflitos sociais de cardter cultural a partir
de uma perspectiva comunicacional, e tendo como pano de fundo as transfor-

magoes politicas, organizacionais e tecnolégicas frutos da modernidade tardia.

De fato, a midia comunitdria cultural (étnica, confessional e/ou nacio-
nal) tem esse mérito de oferecer um discurso reflexivo, organizado, aberto e
publico sobre o préprio grupo, sobre os outros e sobre 0 mundo. A andlise des-
sa midia pode revelar para a sociedade a filosofia social e politica dos grupos em
questao, deixar evidentes sua capacidade e disposi¢ao de inser¢ao nos valores

da sociedade geral e até prever eventuais panos conflituosos de seu ethos.

O discurso publico investido da autoridade representativa, estabelecida
e reconhecida pelos préprios membros do grupo, deve ser particularmente va-
lorizado. J4 que, é por meio desse mesmo discurso que os grupos minoritdrios
(étnicos e confessionais) elaboram as suas estratégias de legitimagao e formagao

de consenso, tanto entre o seu publico interno como junto a sociedade.

Se, como sabemos, as diferentes classes e grupos estao sempre envolvidos
numa bourdivina luta simbdlica para imporem a defini¢io do mundo social
mais conforme aos seus interesses, os discursos desenvolvidos por eles cons-
tituem o melhor termémetro para compreender e discernir os objetivos e as
regras desta luta; ja que toda organizagao social ¢ estruturada, primeiramente

e antes de nada, no plano discursivo.

Portanto, a importancia dos discursos politicamente fundamentados e
socialmente coerentes nao se limita a sua capacidade de representagao do real,
mas sim de sua eficdcia em produzir sentido e estabelecer o consenso necessdrio
para a sobrevivéncia do grupo enquanto tal e a sobrevivéncia politica e identita-
ria de seus membros tanto dentro do grupo como no seu relacionamento didrio

com os diversos segmentos da sociedade na sua totalidade.

Ou seja, tais discursos, essenciais no processo de produgio e reprodugao
do sentido, nao sio formas inocentes ou inconscientes de uso da linguagem,
mas sim construgoes ideoldgicas reflexivas que objetivam provocar um impacto
na cognicio social de seus receptores internos e externos. Eles desempenham,
assim, um papel intencional crucial na validagdo, expressao e legitimagao de
seu universo social, cultural e politico, aos préprios olhos dos membros do

grupo e aos olhos do mundo.

Nao ¢ por acaso que os grupos culturais tanto no Brasil como no resto
do mundo geralmente sao dotados de uma eficiente midia comunitdria que as-

segura a sua coesao social, cultural e politica aos niveis local, regional, nacional
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e global. Pois, eles sentem o imperativo de se manifestar sobre a realidade social
e politica na qual eles se inserem para se posicionarem com relagao a sociedade

e oferecer aos seus membros um quadro coerente de a¢io.

De fato, hd uma correlagio estreita entre as formas organizacionais de
uma comunidade e as suas instincias de enunciagao de seu projeto sécio-histé-
rico, na medida em que, ao elaborar as suas préticas discursivas, ela procura de-
senvolver estratégias que atuem como dispositivos simbdlicos na disputa pela
imposi¢ao de sentido (ainda que plural e polifénico) tanto junto a seus proprios
membros como junto & sociedade em geral. A CIC serve, entao, de plataforma
de reivindicagdo dos marcos identitdrios indispensdveis para a perenidade de
seu ethos e de cendrio de negociacio dos possiveis territdrios existenciais e sub-

jetivos necessdrios para sua integragdo plena na sociedade acolhedora.

Ou seja, as modelagens discursivas ajudam a comunidade a se pensar en-
quanto projeto social, politico e filoséfico e, a0 mesmo tempo, simular as pos-
sibilidades de negociagao deste projeto com o conjunto da sociedade. Motivo
pelo qual, a CIC deve ser eleita como superficie ideal para a observagio e a
andlise das multiplas dinimicas sociais, culturais e politicas que se dao no
encontro entre as diferentes comunidades componentes da sociedade e o en-

contro de cada uma delas com a sociedade geral.
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Resumo

Pretende-se refletir sobre o lugar do corpo e da moda nos processos de subjetiva-
¢do contemporineos e seu papel na construcio do par identidade/diferenca. Serdo
enfocados sobretudo dois aspectos: o apelo do marketing as massas com o aceno a
diferenca; o registro de uma estética da aparéncia como dado ja consagrado, podendo
ser interpretado/apropriado como propiciador de singularidades, ou apenas estimulo
a novidades descartdveis.
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“No Brasil, mata-se mais por Reebock

do que por amor”.

Patricia Melo

1- CONSUMO E NEGOCIACOES IDENTITARIAS

Peter Sloterdijk sublinha a estratégia da subjetivacao das massas que, se
na modernidade ocorria através da identificagao vertical proporcionada pelo li-
der, num contexto fascistéide, agora vive da pseudosubjetividade democritica,
via cultura do consumo. Segundo Giddens cresce a importancia da crenga de
que o individuo pode internalizar os sistemas abstratos que o rodeiam na es-
colha de um “estilo”, no sentido mais amplo do termo, passivel de ser atingido
mesmo pelos grupos menos favorecidos. Embora o autor nao entre em detalhes
sobre a questdo, penso que suas idéias seriam vidveis, sobretudo, no nivel ficcio-
nal que exemplificariamos com a ética comportamental da personagem central
do filme “Eu, Tu, Eles” de Andrucha Waddington. A histriénica, Regina Casé,
nesta pelicula, efetivamente metaboliza de forma bastante original suas rela-
¢bes com seus maridos, buscando atender suas necessidades materiais e sexuais
num cendrio sertanejo de extrema caréncia. Para tanto, sao feitas no filme,

releituras do paradigma institucional que ¢ subvertido ou ignorado.

Diante da retra¢ao do Estado Providéncia, o individuo é convidado, hoje,
a construir-se, a produzir-se no espirito da légica neoliberal competitiva e o estilo
performdtico que a moda propicia é ativado constantemente. O objetivo meta-
férico ¢ alcancar os tao afamados quinze minutos de gléria; o contraponto é a
depressao no submundo das drogas de toda ordem, a fuga para o virtual ou a

violéncia catdrtica dos excluidos que, paradoxalmente, também leva as telas.

A moda e seus apelos comanda uma estratégia horizontal, com diferencas
fracas, revogdveis e construidas. Cria-se uma diferenca indiferente. Identidade e
indiferenga tornam-se sindbnimos. A técnica utilizada trabalha com a adula¢io
das minorias no seu desejo de reconhecimento. O principio do programa, segun-
do Sloterdijk, substitui o principio do lider; o entretenimento substitui a descarga
emocional. As massas de excluidos se deixam guiar pelos simbolos das comuni-
cagoes de massas, de discursos, modas, programas e celebridades. Instala-se a
ética do consumo com énfase no presente, no hedonismo, na beleza do corpo, na
estilizaco da vida. Discute-se a subjetividade como celebracao mével e a subs-
tituigao das virtudes do cardter pelas virtudes da personalidade, do estilo e do

parecer. As tribos multiplicam-se marcando territérios no espago urbano.

A velocidade da circulagao das imagens provoca reflexdes sobre a perda
do espirito critico, a crise da representagdo, dos fundamentos e da possibili-
dade de projetar. O corpo é trazido a cena no desejo de referéncia e de iden-
tidade num momento de comunicagio global. E nesse contexto que, segundo

o pensador Terry Eagleton , se configura o movimento de estetizagio geral
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com o predominio do parecer e da imagem. Para o autor, trata-se de uma
estratégia do campo econémico que langa seus tentdculos sobre os campos
tornados autdénomos do saber, da ética e da arte. O saber se torna, entao,
retdrica, a arte perde sua aura e estatuto, e a ética se transforma em par-
ticipagao de campanhas promocionais. Esse processo de desfiguracio dos
diversos campos ¢ criticado pelo autor, na aposta de um tempo em que essa
cosmetologia serd desmascarada. A estetizagao geral representaria para ele
um processo de alienacio, véu langado sobre o jogo do poder para manter
a distingao das classes através das aparéncias. O sentido torna-se cativo das

classificacoes e representacoes epidérmicas.

O ponto de vista de Michel Maffesoli é menos negativo. Cré na estética
da superficie, na convivialidade na aparéncia como solda social, organizando o
paradigma contemporineo por meio da vivéncia de emogoes comuns. A forma
e a aparéncia constituiriam uma verdadeira estrutura antropolégica enquanto
prazer do belo, “sentir junto”, proximidade dos corpos. Antes de ser sublimado,
ou rebaixado, o corpo e a beleza eram valorizados como elementos de criagio,
epifania da forma. E a coesdo propiciada por essa espécie de materialismo es-
piritual que, segundo o autor, vai ser retomada na pds-modernidade como o
cimento de coesdo das novas tribos que vao se substituindo ou se somando as
classes jd constituidas. Trata-se de um formismo, de uma mirfade de imagens
que atravessa o corpo social, uma dindmica estética: o sentido em questao nao
¢ finalizado, cria-se no presente, tem um lado trdgico e se esgota no aparecer.
A imagem serve de pélo de agregacao as diversas tribos que formigam nas me-

galépoles contemporineas.

Se para Maffesoli as formas e imagens participam da formagao de um
corpo social tribal, Gilles Lipovetsky vé a aparéncia e a moda como elementos
de reforco do processo de personalizagdo, numa linha de pensamento neoli-
beral no qual a técnica e o consumo acelerado propiciam uma subjetividade
verdadeiramente transcultural. E o individuo que vai se apropriando de todas
as performances a partir do hedonismo incentivado pelo sistema de produgio

do capitalismo tardio. Mais informagao, mais poder, mais saber, mais prazer.

A critica do mundo da moda ¢, pois, bastante variada indo dos enfo-
ques neomarxistas que véem ai instalada uma nova forma de controle e de
elitismo, como Terry Eagleton ou Jameson, passa por aqueles que registram a
realidade do fenémeno como componente da cidadania, de coesao social, de
personalizagdo, como Canclini ou Featherstone, Maffesoli ou Lipovestky e
chega aos que percebem, na moda, o préprio lugar onde se instala o processo
de cria¢do e singularizacio na contemporaneidade globalizada, visao que cir-
cula entre os intermedidrios culturais da drea, como “designers”, fotégrafos

ou agentes do marketing,.

E nesse labirinto onde ecos de numerosas vozes se cruzam em profecias

e vaticinios que procuramos pensar a questao da moda ligada ao corpo e ao
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sentido. Em que medida a moda, participa de um esquema de poder e domina-
¢d0, e em que medida pode propiciar movimentos de diferencia¢io, verdadei-
ros pontos de fuga, renovagao e invengao de um pensamento nio enclausura-
do na consciéncia, na mente, no conhecimento? Tradicionalmente vista como
sistema de representacio rigida e distintiva das classes, profissoes etc., a moda
adquire o sentido de uma estratégia corporal na busca de mais expressio, pro-
piciando movimentos de simulagao e dissimulagio, aumentando o poder do
corpo de afetar e ser afetado. De sistema rigido de convengdes decodificdveis

passa cada vez mais pelo processo geral da crise da representagao.

2- TODOS DIFERENTES, TODOS IGUAIS?

O imagindrio da moda vai, progressivamente, contaminando de ho-
mogeneizagao global, os lugares mais afastados e, simultaneamente, dotando
de variedade locais a linguagem globalizada. Com seus “selfs” performadticos,
ela torna-se o veiculo por exceléncia do prognéstico de Calvino para o préxi-
mo milénio: leveza, rapidez, exatidao, visibilidade, multiplicidade. Com sua
agenda veloz ela oferece uma permanente negociagio de novos estilos que
nao se restringem ao vestudrio mas, criam um clima constituido pela gestua-
lidade e forma do corpo, tom de voz, roupas, discurso, escolhas no campo do
lazer, da comida, da bebida ou do carro etc. Forma-se o perfil do individuo
consumidor como estrato a ser considerado nos processos de subjetivagao,
tendo em vista o fato decisivo de que vivemos numa sociedade de consumo

pds-massivo e personalizado.

Diferentemente da década de 5o, era de maior conformismo, de con-
sumo de massa, as mudancas nas técnicas de producio, a segmentacio do
mercado oferecem maior possibilidade de escolhas, o que ainda é considerado
como vimos, manipulagio do marketing. Na realidade, a escolha pode impli-
car tanto em seguir cegamente os “hypes” da moda, como em virar as costas
4 questdo ou misturar com criatividade a oferta dos bens e produtos, violando

cédigos como fizeram, por exemplo, 0s jovens nos anos 6o.

O consumo se constitui como processo sociocultural em que se dd
a apropriagdo e uso dos produtos, como mais que simples exercicios de
gosto ou compras irrefletidas. Nao se pode falar de uma sobredetermi-
nagio da produgao para mercado ou, por outro lado, apostar apenas no
aspecto ladico e autébnomo da criagao de um estilo de vida que o consu-
mo, através do discurso “fashion” em todas as suas variantes e suportes,
propicia. A “desordem” proveniente de slogans como “nada de regras,
apenas escolhas”, celebrada por alguns, nao representa necessariamente
a implosdo do social. Exige, sim, a leitura de um recorte mais frouxo no

interior do espago social.

Como lembra Nestor Garcia Canclini, a racionalidade econémica de tipo

macrosocial nao ¢ a Ginica que modela o consumo. Refere, com propriedade,
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a existéncia de uma racionalidade sécio-politica-interativa que revela o inter-
cambio entre produtores e consumidores, com regras méveis, influenciando a
produgio, distribuigao e apropriagao dos bens. Instala-se um cendrio de dis-
putas por aquilo que a sociedade produz e pelos modos de usar esta produgao.
Neste sentido, para o autor, o consumo induz a reflexdo e ¢ fator de cidadania.
Mike Featherstone colabora para a compreensio do fendmeno, descrevendo
trés camadas de sentido que se cruzam no consumo. Uma primeira camada,
ligada ao aspecto econ6émico e ao capital financeiro; uma segunda, conectada
ao capital cultural e a proposicao do estilo de vida e ainda uma terceira que

provém da negociagao com esses discursos hegemonicos por parte do publico.

A negociagao entre estes niveis, de certa forma, sempre existiu, mesmo
quando a alta costura ditava a moda e as costureiras e confec¢oes copiavam ou
interpretavam. Este didlogo continuou a existir quando a alta costura inicia a
ouvir mais o “street style” nos anos 60. Hoje as barreiras entre o alto, o médio
e o baixo adquirem contornos complexos e as apropriagoes se dao em todas as
direcoes. A lei é conectar, dinamizar. O desfile da Copa Rocca, utilizando a
arte das costureiras da Rocinha, no Fashion Rio é um exemplo, bem como os
graffites utilizados nos figurinos da Maria Bonita.

O importante na visao de Featherstone ¢ atribuir maior intervengao
aos consumidores. Os novos heréis da cultura de consumo nao adotam um
estilo de vida por hdbito, mas como projeto. Criam diferengas que devem
ter legitimagao social, e é esta a questao que o autor busca pesquisar na luta
entre grupos, classes e fragoes de classes. As distingoes, se nao sao rigidas
e impostas verticalmente, entretanto, permanecem. A economia dos estilos
considera a competi¢ao do mercado, os impulsos da produgao e do consumo,
as tendéncias de grupos e segmentos de mercado para monopolizagio nas
diversas prdticas sociais. Portanto, haverd permanentemente uma dinimica
instalada entre a estrutura ocupacional e de classe, a estrutura cultural e o
“habitus”, entendido como conjunto de preferéncias e disposi¢oes incons-
cientes com as quais o individuo adequa o préprio gosto as prdticas e bens
culturais propostos pelo estilo de vida. Esse “habitus” inclui o corpo, sua
forma, volume e postura, modo de andar, tom de voz, gestos. Na constru¢io
do estilo préprio as trés camadas a que nos referimos estario em jogo e o
marketing da moda certamente vai adquirindo estratégias menos 6bvias na
forma de impressionar o viés nao racional da percepcao dos consumidores. A
aproximagdo sempre crescente de moda e arte é prova disto. Gilles Deleuze
com sua visao da arte como a mais alta poténcia do falso é citado em livro de
“design” . Também ¢ lembrado, no mesmo livro, Nietzsche, quando afirma
que a arte nada mais é do que a vontade de aparéncia enquanto sensivel. A
criacio heteronima dos “designs” ¢ vista como possibilidade de abertura ao
mundo devido ao duplo discurso que implica: o da utilidade do objeto e,
sempre mais, o do simbolismo que provoca a troca emocional apoiada em

balbucios da infincia, sonhos do futuro ou devaneios poéticos.
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Descendo ao dia-a-dia, o mascaramento préprio da moda ¢ utilizado
sempre mais freqiientemente para marcar de forma espetacular as manifes-
tagoes politicas: dos caras pintadas aos grupos de Davos. A consciéncia do
capital cultural corporal dissemina-se. A moda nio é apenas um estratage-
ma dos discursos de controle. Faz parte do didlogo contemporineo e das
disputas pelo reconhecimento de novos territérios: das festas da periferia
e da cultura “clubber” ao universo deslumbrado da revista Caras. Todos

diferentes, todos iguais?

3- A LEGITIMACAO DA MODA

A busca de identificacio dos individuos com icones medidticos vai se
tornando lugar comum no contemporineo. O espago da passarela, do palco,
da tela confunde-se progressivamente com o real e uma sociedade de simu-
lacros adquire acentos positivos na consideragio de apropriagoes criativas de

estilo de vida, por meio do consumo.

A moda e sua agenda veloz oferece uma permanente negociagao de no-
vos estilos que nao se restringem ao vestudrio mas, criam um clima constituido
pela gestualidade e forma do corpo, tom de voz, roupas, discurso, escolhas no
campo do lazer, da comida, da bebida ou do carro etc. Forma-se o perfil do
individuo consumidor como estrato a ser considerado nos processos de sub-
jetivagao, tendo em vista o fato decisivo de que vivemos numa sociedade de

consumo pds-massivo e personalizado.

Diferentemente da década de 50, era de maior conformismo, de consu-
mo de massa, as mudangas nas técnicas de producido, a segmentagio do mer-
cado oferecem maior possibilidade de escolhas o que ainda é considerado por
alguns autores manipulagao de marketing. Na realidade, a escolha pode im-
plicar tanto em seguir cegamente os hypes da moda, como em virar as costas
a questdo ou misturar com criatividades a oferta dos bens e produtos, violando

cédigos como fizeram, por exemplo, os jovens nos anos 6o.

A manipulacao nio é ébvia até pela profusao de informagoes e pro-
liferagdo de imagens cuja decodificagao passa freqlientemente por media-
dores como a familia, o bairro e o grupo de trabalho. Os vinculos entre
aqueles que emitem as mensagens e aqueles que a recebem nio sio apenas
de dominagdo e a comunicagdo é mais eficaz quando inclui colaboragio e

transagéo entre uns € outros.

O consumo se constitui como processo socio-cultural em que se dd a
apropriagdo e uso dos produtos, sendo mais que simples exercicios de gos-
to, ou compras irrefletidas. Nao se pode falar de uma sobredetermina¢ao da
produc¢io para mercado ou, por outro lado, apostar apenas no aspecto ladico
e autdnomo da cria¢do de um estilo de vida que o consumo, através do dis-
curso fashion em todas as suas variantes e suportes, propicia. A “desordem”

proveniente de slogans como “nada de regras, apenas escolhas”, celebrada por
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alguns, nao representa necessariamente a implosao do social. Exigem, sim, a

leitura de um recorte mais frouxo no interior do espago social.

Como lembra Nestor Garcia Canclini , a racionalidade econémica de
tipo macrosocial nao ¢ a Gnica que modela o consumo. Refere, com proprie-
dade, a existéncia de uma racionalidade s6cio-politica-interativa que revela a
interagdo entre produtos e consumidores, com regras méveis, influenciando a
produgao, distribui¢do e apropriagio dos bens. Instala-se um cendrio de dis-
putas por aquilo que a sociedade produz e pelos modos de usi-lo e, neste sen-
tido, para o autor, o consumo induz a reflexdo e é fator de cidadania. Mike
Featherstone colabora para a compreensio do fendmeno descrevendo trés ca-
madas de sentido que se cruzam no consumo. Uma primeira camada, ligada ao
aspecto econdmico e ao capital financeiro, uma segunda, conectada ao capital
cultural e a proposi¢ao do estilo de vida e ainda uma terceira que provém da

negociagao com esses discursos hegemonicos por parte do publico.

Os bens materiais, sua produgio, distribui¢io e consumo devem ser
compreendidos no Ambito de uma matriz cultural e nio apenas sob a dtica
do bindmio valor de uso x troca, como apontou Baudrillard referindo-se a
mercadoria-signo sem vinculo com o valor de uso. Para o autor, no mundo
contemporaneo e suas técnicas, o real e o imagindrio se indiferenciam, cons-
tituindo tal fato a morte do sentido. Também Jameson negativiza a sociedade
de consumo com suas imagens e signos. A nogao modernista de misturar arte/

vida seria amplificada e vulgarizada no marketing fantasioso dos produtos.

O importante na visao de Featherstone ¢ atribuir maior intervengao aos
consumidores. Os novos herdis da cultura de consumo nao adotam um estilo
de vida por hdbito, mas como projeto. Criam diferengas que devem ter legi-
timagdo social, e é esta a questdo que o autor busca pesquisar na luta entre
grupos, classes e fracoes de classes. As distingoes, se nao sio rigidas e im-
postas verticalmente, permanecem. A economia dos estilos considera a com-
peti¢do do mercado, os impulsos da produ¢io e do consumo, as tendéncias
de grupos e segmentos de mercado para monopolizagio nas diversas praticas
sociais. Portanto, haverd permanentemente uma dindmica instalada entre a
estrutura ocupacional e de classe, a estrutura cultural e os habitus, definidos
por Bourdieu como preferéncias e disposi¢oes inconscientes com as quais o
individuo adequa o préprio gosto as prdticas e bens culturais propostos pelo
estilo de vida. Esse habitus inclui o corpo, sua forma, volume e postura, modo
de andar, tom de voz, gestos. Na construgao do estilo préprio as trés camadas
a que nos referimos estardo em jogo e o marketing da moda certamente vai
adquirindo estratégias menos dbvias de forma a impressionar o viés nao racio-
nal da percepgao dos consumidores. A moda oferece uma leitura dos investi-
mentos simbdlicos corporais no campo das questdes de género, étnicas, etdrias
e politicas, que se aceleram e complexificam a partir dos anos 60 quando o
mundo da moda efetivamente se qualifica como um lugar para discutir e/ou

legitimar os processos de subjetivagao.
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Como ‘eles” nos véem: futebol
brasileiro e imprensa arpentina

Ronaldo Helal
Professor da Faculdade de Comunicacdo Social da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro.

Resumo

O objetivo deste artigo é apresentar os resultados parciais do projeto “Futebol, Midia
e Nagio: as narrativas sobre a selecao brasileira de futebol na imprensa argentina”,
que estd sendo realizado na Universidade de Buenos Aires, com o apoio da CAPES.
Aqui relato minhas primeiras impressoes de pesquisa e apresento andlises da cober-
tura jornalistica das partidas entre Brasil e Argentina que ocorreram em um espago
de 21 dias, em 2005 (uma pelas eliminatérias da Copa de 2006 ¢ outra pela disputa
do titulo da Copa das Confederagoes). Estas partidas nao estavam no projeto inicial,
mas foram fundamentais para a compreensio do “olhar argentino” sobre “nés”. Os
jornais analisados nestas partidas foram Clarin, Olé e La Nacién.
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PRIMEIRAS IMPRESSOES: “ELES NOS ADMIRAM”

Antes de vir para Argentina, amigos me alertaram sobre a possibilidade
de meus filhos — de 8 e 11 anos — sofrerem alguma discriminacio na esco-
la. A Argentina parecia ser vista por muito brasileiros como um pais que nao
gosta de brasileiros. A acolhidade de meus filhos em uma escola ptblica — as
escolas publicas sao boas e hd virias, sem problemas de vagas — causou uma
6tima impressao. Ao lado da escola estd a escolinha de futebol do ex-jogador
Marangoni, onde vemos criangas e adolescentes com camisas de times do
Brasil e da selecio brasileira. Cena desconhecida dos brasileiros, de uma forma
geral. Cheguei no verdo e a quantidade de pessoas com sandélias havaianas
com a bandeira do Brasil colada na parte da frente me surpreendeu, pois nao
conseguia imaginar brasileiros usando um traje de vestudrio com a bandeira
argentina. Musica brasileira tocava em vérios lugares e o livro FIFA 100, com

a foto do Pelé na capa, estava na vitrine das livrarias da cidade, assim como
DVDs de gols de Pelé e Ronaldinho.

Neste periodo de “descoberta” de como “o outro” nos vé, aconteceu o
“caso Desdbato”. Foi assim que ficou conhecida a suposta agressio racista do
zagueiro do Quilmes contra o atacante Grafite do Sao Paulo, em uma partida
pela Copa Libertadores da América 2005, ¢ a queixa de Grafite na policia que
resultou na prisao do jogador argentino. As matérias sobre o “caso de racismo”
do jogador Desdbato chegaram as primeiras paginas dos jornais argentinos e o
tom era de indignagio pelo exagero da puni¢ao. Havia fotos do jogador alge-
mado e manchetes sob o titulo “Vergonha” (Clarin, 15 de margo) e “Inferno
no Brasil” (Ol¢, 15 de marco). Comegei a pesquisar os jornais brasileiros na in-
ternet e no encontrei matéria que comprovasse a agao de racismo de Desdbato
a Grafite. Por meio de leitura labial concluiram que Desdbato teria dito “negro
de merda”. Certamente, se isso ocorreu, houve racismo. Mas fiquei meio estar-
recido pela falta de provas evidentes no caso e resolvi escrever um artigo para a
se¢ao Opinido do jornal O Globo relatando as minhas “primeiras impressoes”
em Buenos Aires e levantando a hipdtese de que poderia ter havido um certo
“anti-argentinismo” por parte do Brasil. Ao mesmo tempo, fiz uma versao em
espanhol e a enviei para o Olé. Por coincidencia ambos foram publicados no

mesmo dia: 21 de abril.

A publicagio do artigo gerou uma amizade proveitosa para a pesqui-
sa com o jornalista do Olé, Walter Vargas, bem como uma discussao acadé-
mica com meu interlocutor na Universidad de Buenos Aires, professor Pablo
Alabarces. Apesar de discordar de meu artigo, Alabarces me disse uma fra-
se que tem me feito pensar muito na relacio Brasil-Argentina: “os brasileiros
amam odiar os argentinos, enquanto os argentinos odeiam amar os brasileiros”
. Ao mesmo tempo, Vargas me dizia que recebia uma quantidade expressiva de
e-mails insultuosos de brasileiros em vdrias ocasiées. Tentei verificar se o mes-
mo ocorria com os jornalistas do jornal Lance!, mas os jornalistas que eu man-

tive contato me disseram nunca ter recebido e-mails ofensivos de argentinos.
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De tudo isso, o que tinha ficado na minha cabe¢a era uma “desco-
berta™ nds “implicamos” mais com eles do que eles conosco. De fato, toda
rivalidade traz em si uma dose de admiragio e de inveja. S6 rivalizamos com
quem tenha algo que desejamos possuir ou superar. Se rivaliza com quem é
grande e tememos que seja maior do que nés. A Iliada de Homero estd re-
pleta de passagens que retratam a admiragdo mutua entre gregos e troianos
e entre os herdis Aquiles e Heitor. Mas diferente dos conflitos que levam a
aniquilagdo de um povo sobre outro, no esporte a rivalidade ¢ intrinseca a
sua natureza. Nio se rivaliza para aniquilar o outro, pois dele uma equipe
ou nagdo necessita para se singularizar. Por isso, dificilmente esta rivalidade

adquire consequéncias mais graves.

Mas se temos trés mundias a mais que os argentinos, por que escuta-
mos locutores de televisdo, torcedores, técnicos e jogadores da selegao dizer
que “ganhar é muito bom, mas ganhar da Argentina é melhor ainda?” Nao
estarfamos, no fundo, falando de uma admira¢io enorme que temos pelo fute-
bol argentino? Mas nossa admiragao no aparece explicitamente nas matérias
de jornal, nem mesmo quando as equipes argentinas vencem as brasileiras na
Copa Libertadores da América, por exemplo. Ao contrdrio da rivalidade ar-
gentina com nosso futebol, que consegue manifestar admiragao em meio ao
conflito, nossa rivalidade esconde a admiragio e sé tornamos visiveis o édio e

o ressentimento.

“JoGo BONITO” OU A ARGENTINA “ABRASILEIRADA”: BRASIL E ARGENTINA
NAS MATERIAS DO CLARIN, OLE Y LA NACION ENTRE OS DIAS G E 10 DE
JUNHO DE 2005

Os dois confrontos entre as selecoes do Brasil e da Argentina em um
espago de 21 dias durante o més de junho de 2005 nio estavam no plano de
trabalho de meu projeto. A primeira partida até que poderia estar, ji que se tra-
tava de um jogo pelas eliminatérias da Copa do Mundo de 2006 e eu poderia
ter consultado a tabela. Mas a segunda nio poderia mesmo estar, pois ocorreu
por forcas das circunstincias esportivas durante a Copa das Confederagoes, re-
alizada na Alemanha em 2005. De qualquer forma, foi de muita valia a coleta
do material jornalistico durante os dois periodos bem como minha presenga in

loco em Buenos Aires nas duas ocasioes.

Por conta destes dois confrontos, comego a levantar uma hipétese que
pode vir a responder a uma pergunta do projeto. Se para os articulistas argen-
tinos a “esséncia’ do futebol argentino estd no “futebol criollo”, nao inglés,
e seu mais notdvel emblema ¢ o que se convencionou chamar de “gambeta”,
caracteristica tipica dos “potreros”, para os articulistas brasileiros (principal-
mente o jornalista Mario Filho, com o “aval” do socidlogo Gilberto Freyre
), a “esséncia” do futebol brasileiro estd no “drible”, no “jogo de cintura”, na

“malandragem”, caracteristicas que nao se aprendem em escolas mas sim nos
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“campos de pelada” e onde sua principal figural é o negro, o mestigo, ou o
“futebol nao-branco.” Ou seja, os argentinos “construiram” uma imagem de
futebol nacional muito semelhante 4 dos brasileiros. O que eles fazem entao
quando olham para “nés”? Identificam-se conosco ou constroem um outro
sentido de “argentinidade” que nio estaria baseado no “criollismo” Nao ¢
uma pergunta ficil de ser respondida peremptoriamente. Na andlise sobre o
Mundial de 1970, verifiquei uma identifica¢io com o futebol brasileiro, que
estaria representando, em tltima instincia, a “escola sul-americana”. No en-
tanto, nestes confrontos recentes, ocorridos em 2005, o que observamos é que
ao se deparar com o futebol brasileiro, o argentino “muda sua identidade”
e traz para si um elemento mais “europeizado” que seria a “for¢a”. Nao que
este atributo nao exista na Argentina, mas ele costuma ser mais secundarizado
nos confrontos com os europeus, priorizando aqui o futebol “criollo”, baseado,
em ultima instincia, na “gambeta”. Nestas partidas contra o Brasil, tornou-se
evidente a crenga difundida aqui de que os brasileiros sao os donos do “jogo
bonito”, assim mesmo em portugués. Ou seja, a identidade do futebol argen-
tino mais atrelada ao “futebol-arte” se modifica diante do Brasil , visto como

emblema do “jogo bonito”.

Umas palavras antes de iniciar a andlise do material jornalistico sobre a
partida Brasil-Argentina pelas eliminatérias 2006. Assisti ao jogo entre Brasil
e Paraguai, vencido pelo Brasil por 4 a 1, em um canal de televisao argentino.
Anotei algumas passagens da locucio que considero reveladoras do “olhar”
argentino sobre o futebol brasileiro: a) “Ellos juegan divirtiéndose” (quando a
partida estava 2 a 0), b) “Ahora para los amantes del buen fitbol: todo el lujo
del fatbol brasilefio” (apés o terceiro gol da selegdo brasileira) e, ¢) “La magia
y la fantasia del jugador brasilefio” (apés um drible de Kakd). As trés frases
foram proferidas em tom emocionado. No entanto, o comentarista afirmou
que os dois primeiros gols do Brasil foram resultados de pénaltis inexistentes (o
locutor discordava abertamente do comentarista), apesar de deixar claro que a
selegdo venceria de qualquer modo. A “expectativa” do locutor em ver o Brasil
“jogar bonito” era notéria. No material coletado (mais ainda nio analisado)
sobre as Copas de 1994 e 1998 tive a sensagao de que esperava-se ver o Brasil
“jogar bonito” e critiva-se sempre que isso nio ocorria. Dito isso, passemos

para a andlise dos jornais.

Iniciemos pelo Olé, jornal que surge em 1996, editado pelo grupo Clarin,
e que desde seu surgimento, se torna muito popular, ocupando o espaco da
revista El Grafico. Notemos que a linha editorial do jornal ¢ altamente provo-
cativa. Em relagdo ao Brasil, o jornal mantém um “dialogo” constante com o
jornal brasileiro Lance! (que surge depois do Olé). Freqiientemente jornalistas
do Lance! escrevem artigos no Olé e o jornal costuma publicar as provocagoes
do Lance!. Durante a Copa do Mundo de 1998 os dois — Olé e lance! — fizeram
edi¢oes com juntas conjuntas, em espanhol e em portugués, para os argentinos

e brasileiros que se encontravam na Franga, sede daquela Copa.
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No dia 6 de junho, logo apds a vitéria sobre o Paraguai, Olé colocava
no canto da primeira pagina: “No lo mires fijo que te cobran penal”, com o
texto dizendo que “con fallos polémicos, Brasil se puso 2-0. Y después, bai-
le y floreo”. Ol¢ tenta consolidar a crenga de que as arbitragens favorecem o
Brasil. Porém, ao lado aparece uma foto de Simeone, ex — jogador da selecio
argentina e que estava promovendo a partida no pais, com a seguinte fra-
se: “Brasil saca cracks y Argentina, grandes jugadores”. Esta frase de Simeone
serd repetida diversas vezes, principalmente quando a selegdo brasileira vence
a Copa das Confederagoes. Na pdgina 6 do jornal, temos um artigo de Oscar
Ruggeri falando do “talento” do Brasil mas ao mesmo tempo enfatizando:
“pero ojo que el del miéreoles es un cldsico. Tienen que jugar nada menos que
contra Argentina y en Buenos Aires. E histéricamente, a ellos siempre se les
complica cuando tienen que venir a jugar acd”. Esta foi uma crenca muito di-
fundida neste periodo: de que a sele¢io brasileira “treme” quando joga contra
a Argentina, principalmente quando a partida é no Monumental de Nuies
(estadio do River Plate).

Na matéria sobre a vitéria sobre o Paraguai, o titulo diz: “Vienen
Sambando”. O texto volta a enfatizar que os penaltis nio existiram, mas deixa
claro que o Brasil nao precisava deles para vencer. A crenga de que o Brasil se
“apequena” aqui é corroborada pelo jornalista Ricardo Gotta: “El miércoles
serd otra historia. La Seleccién. En Buenos Aires. El cldsico. Las camisetas. Los
antecedentes.” (Ol¢, 6 de junho de 2005).

Ja o La Nacién do mesmo dia coloca em um canto do lado de cima de
sua primeira pdgina, evidenciando o valor dado a partida: “Ya llegé el dre-
am team” e na segdo esportiva temos uma foto do atacante argentino Crespo
dizendo que “Brasil es el dream team” . O mais interessante desta edigao foi
o artigo de Juan Pablo Varsky que estd na dltima pdgina da segao esportiva.
O titulo do artigo é “Ronaldinho, el artista alegre” (con foto de Ronaldinho
rindo). O texto diz em alguns momentos: “Ronaldinho ama al fatbol. Lo dis-
fruta, se divierte, transmite alegria. Hasta sus adversarios lo entienden. Aun
cuando son humillados por algtin truco de su mdgico repertorio (grigos meus).
Ele termina o artigo dizendo que “Ronaldinho Gaucho es simplemente irre-
sistible. Por eso, también nosotros estamos contando las horas para verlo jugar

90 minutos” (grifos meus).

Temos aqui os esteredtipos das “essencializagoes” que os proprios brasilei-
ros fazem de si: “alegria”, “magia” e “arte”. Mais interessante ainda ¢ ler que os
argentinos estao contando as horas para ver Ronaldinho Gaucho por 9o minutos.
FE uma declaragio de admiragio explicita que, junto com outra matérias, pare-
ce estar corroborando a frase de que os argentinos “odeiam amar os brasileiros™.
No dia 7 de junho, o Ol¢ traz uma entrevista com Caniggia para falar sobre a vit6-
ria da selegao argentina sobre a brasileira, por 1 a 0, na Copa de 1990. Rememorar
esta vitéria “engrandece” a Argentina diante de um rival que vem “agrandado”,

conforme eles escreviam, e vai criando um “clima de igualdade” para o classico.
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O Clarin do mesmo dia, por exemplo, coloca como maté-
ria mais importante para o jogo: “La Seleccién tiene su R”. E ai publi-
ca uma entrevista com Riquelme dizendo que “a selegio argentina é a
melhor do mundo”, discordando frontalmente de Simeone e outros.
La Nacién do dia 7 de junho publica na se¢io de esportes a maté-
ria com o titulo: “Dificil, pero no imposible” E o texto inicia assim:
“El espiritu colectivo de la Argentina y la distribucién de los volantes de la
Argentina serdn vitales para superar el brillo individual de los brasilefios”.
“Respeto, admiracién, atencién..., es légico. Pero ;sumisién y temor también?
Algunas voces asumen su inferioridad con relacién al penta campeén mundial.
Puede ser un juego dialéctico para trasladar de vereda la presién, o sinceras con-

fesiones” (La Nacién, 7 de junho de 2002. Grifos meus)

Fica evidente no texto acima o acionamento de atributos “me-
nos criollistas” para poder vencer aos que tem “brillo individual”.
No dia 8 de junho, dia do confronto, os trés jornais traziam na capa a foto
de Maradona abragado a Ronaldinho Gatcho. O Clarin colocou na legen-
da da foto: “El mds grande y su discipulo”. Dentro a matéria diz “El abrazo
del fatbol: lo de lunes fue un auténtico abrazo de fatbol entre el jugador
mds extraordinario que dio la historia, Diego Maradona, y su posible he-
redero, Ronaldinho” (Clarin, 8 de junho de 2005. Grigos meus). J4 o Olé
legendou a foto da seguinte maneira: “el mejor de la historia con el mejor
de hoy. Jogo bonito” (Ol¢, 8 de junho de 2005). Observemos ai a expres-
sao “jogo bonito”, em portugués, como ¢ freqiientemente escrita aqui ao
referir-se ao Brasil. A imagem de Maradona abracado a Ronaldinho ¢ um
recurso de acionamento da memoria de um passado recente onde o mito
da “gambeta” e do “futebol criollo” estavam em evidéncia na Argentina.
Isto demonstra a tensao entre a “constu¢ao” do futebol argentino com ele-
mentos semelhantes aos da “constucao” do futebol brasileiro e os atributos

<« . » . .
europeizados” acionados no confronto com o Brasil.

Com a vitéria da Argentina por 3 a 1, os trés jornais publicaram ma-
térias com fotos em suas primeiras pdginas. No Clarin, temos quase toda
a capa ocupada por uma foto de Crespo e Riquelme e o titulo: “Argentina
Goz6 con Brasil y va al Mundial”. Na se¢ao de esporte temos, entre ou-
tros titulos semelhantes, que “el brillo propio de la seleccién apagé a las
estrellas de Brasil”(Clarin, 8 de junho de 2005. Grigos meus.) E o colu-
nista Hector Cardoso termina assim seu artigo “por eso la alegria esta
vez fue sélo Argentina”(Clarin, 8 de junho de 2005. Grifos meus). Existe
uma musica na Argentina que diz que “la alegria no es sélo brasilei-
ra”. O autor é Charly Garcia e a cangdo se chama “Yo no quiero volver-
me tan loco”. O mito da “alegria brasileira” é, de fato, muito difundido na
Argentina e torna-se mais evidente nas andlises sobre o futebol brasileiro.
En La Nacién, a coluna de Daniel Arcucci sob o titulo “Un Partido para

cambiar la historia” diz o seguinte:
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“Seguramente la foto que mejor vendi el partido fue aquella en la
que aparecia Ronaldinho con...Maradona. Nada resultaba mds preciso
para definir al partido antes del partido: hoy por hoy, la Argentina
debia recurrir a la historia — y a la mds rica — para oponerse a los
Ronaldinho (...)Hoy la Argentina debe recurrir mds que nunca al
conjunto para oponerse a las individualidades” (La nacién, 9 de junho
de 2005. Grifos meus)

Mais uma vez temos uma narrativa que explicita a tensao entre “jogo bo-
nito” baseado nas “individualidades” e o futebol mais “coletivo”. Observemos
que esta tensao também aparece no brasil em termos do que se convencionou
chamar de “futebol-arte” e “futebol de resultados”. Ela apareceu com mais in-
tensidade principalmente apds a derrota da selegio de 82 e a vitdria da selegao
de 94. Porém, creio que a tensio, da forma como estd colocada neste contexto
nos jornais argentinos, tende pela admiracao ao “jogo bonito”, que seria uma
“marca registrada” do futebol brasileiro, apesar de estar presente também na
“constugao” do futebol argentino. Porém, as narrativas indicam que a sele¢ao
argentina consegue derrotar o “jogo bonito”, agregando um atributo mais “eu-

ropeizado” na “construcio” de seu futebol: o jogo coletivo.

Jd o Ol¢, entre virias ironias (como, por exemplo, referéncias a que tipo
de dgua a selecao brasileira teria bebido, jd que antes da partida ocorreram ru-
mores de que a selecio brasileira iria trazer sua propria dgua para a Argentina,
uma alusao a “dgua com sonifero” que o ex-jogador Branco teria tomado na
partida contra Argentina na Copa de 1990) temos a coluna de Farinella dizen-
do o seguinte “Parece una cosa de locos, pero la diferencia de jerarquia indi-
vidual se invirti6: los cracks no eran ellos, eran los nuestros. Para no exagerar,
porque después en el Mundial los negritos se despiertan, digamos que anoche
los cracks fueron los nuestros” (Ol¢, 9 de junho de 2005. Grifos meus). A pesar
dos esteredtipos e do preconceito (“negritos”) Farinella também evidencia a
tensdo mencionada acima, s6 que dizendo que “eles” foram “nés”, que o “jogo

bonito” foi o dos argentinos.

O material mais emblemdtico e expressivo deste periodo foi publi-
cado nas pdginas 20 e 21 do Olé do dia 10 de junho: uma foto da selecio
argentina, com os onze jogadores que jogaram aquela partida. S6 que a
foto estd “maquiada”. Todos os jogadores estao escurecidos e com os l4-
bios grossos, como se fossem negros. Embaixo da foto, no canto direito,
estd escrito em portugués: “Jogo Bonito”. O que quer dizer esta foto?
Preconceito ou estereétipo? Notemos que, de fato, naquela selecdo bra-
sileira s6 Kakd era branco. Por isso, aposto mais na idéia de esteredtipo.
Era como se a foto estivesse dizendo tudo aquilo que Farinella e outros
estavam colocando. Algo como nesta partida “nés” fomos “vocés”, “nés”
fomos “brasileiros”. Ou: “nés” também sabemos “jogar bonito”, mas para
isso, precisamos nos “abrasileirar””. Estamos diante da expressao de pre-
conceito racial ou diante da admissio da lenddria proeza esportiva do

“outro”, no caso, o “brasileiro” ou melhor, o “negro brasileiro”? A imagem
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mobiliza emogdes duabias: desprezo pela superioridade esportiva e racial
que nio era tanto (pelo menos neste dia) ou uma forma de ostentar um
dos tragos do “outro™ sua raga, sua estirpe negra de campeoes histéricos?
S0 questoes importantes importantes a serem pensadas . Pesquisei na in-
ternet e encontrei que foi uma equipe publictdria quem elaborou a foto. E
14 eles diziam que a “pega publicitdria” foi criada com picardia e respeito.
Era um “deboche respeitoso” ou como coloquei no titulo desta parte era a

argentina “abrasileirada”.

Esta tensao entre “futebol criollo”, “jogo bonito” e “garra” vai continuar,

apesar de que com um tom diferente, no confronto seguinte.

“Joco BonITO” 0U 0 “BRASIL BRASILEIRO”: BRASIL E ARGENTINA NAS
MATERIAS DO CLARIN, OLE E LA NACION ENTRE OS DIAS 28 E 30 DE JUNHO
DE 2005

Brasil e Argentina se classificaram paraa final da Copa das Confederagoes
realizada na Alemanha em 2005. Assim, 21 dias depois da partida realizada
em Buenos Aires terfamos outro “duelo”. Ao mesmo tempo ocorreria também
um confronto entre as equipes sub 20 pelas semifinais e um outro entre Sao
Paulo e River Plate pela Copa Libertadores da América. Este fato — trés con-
frontos — foi muito divulgado na imprensa argentina. Por conta da vitéria nas
eliminatdrias, as matérias antes da partida estavam carregadas de um tom mais
otimista do que as matérias antes do confronto do dia 8 de junho. O elemento

“europeu” foi menos acionado aqui que antes daquela partida.

O Ol do dia 28 de junho coloca na sua capa um boneco de Pelé (o rosto
¢ uma foto de Pelé) todo espetado, como se fosse um vudu. O titulo da capa era
“Que Gane El Mejor” e o texto dizia: “Hoy debutamos con los pibes y manana
vs. los hijos mayores. Argentina-Brasil, el mayor duelo del fitbol mundial, dos
dias en continuado a pura final. Vamos muchachos, no nos pinchen la ilusién”.
Dentro do jornal o colunista Tomds Sanz escrevia:

“También manana juegan River-San Pablo, que no son selecciones
pero que inevitablemente remiten al clima de cldsico — el mejor del
mundo — entre la blanca y celeste y la verde y amarilla. El choque con
Uruguay, una ldstima, ha dejado de tener esas caracteristicas. Asi que
el * tour dos dias de Argentina-Brasil, visita guiada', convoca mds que

nunca. En fin, una mitad de semana movidita. Como para no perdér-
sela” (Ol¢, 28 de junho de 2005. Grifos meus)

Nitidamente, o texto deixa claro o tom de igualdade. Jd Roberto Perfumo
corrobora a idéia da “forga argentina” nos confrontos com o Brasil, do “suposto
medo” dos brasileiros nestes confrontos, mas estendendo esta “crenca” para
toda a Europa: “Hay respeto por la celeste y blanca” — “La seleccién mayor y el

sub 20 consolidan en Europa la imagen de un fatbol que mete miedo”.

En La Nacién do mesmo dia, o colunista Articulista Daniel

Arcucci escreve:
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hoy por hoy, nada vende mejor al fatbol en el mundo que un cldsico
entre la Argentina y Brasil. Y la sucesién de dos de ellos, en diferentes
categorfas, en distintos paises de Europa, permite jugar con la imagen
fantdstica de un mega espectdculo itinerante (...) La verdad es que no
hay en el planeta fatbol un cldsico que se pueda comparar con éste:
siete titulos mundiales sobre el campo de juego, una rivalidad histé-
rica marcada por la cercania geografica y por el duelo de estilos, los
nombres de los dos mds grandes jugadores de la historia como reyes y
muchos principes de cada lado disputando la herencia” (La Nacién, 28
de junho. Grifos meus)

Aqui, o texto fala de um duelo de estilos, sem especificar que estilos
sio estes, mas se refere a Pelé e Maradona como os maiores da histéria. Mas
0 que importa notar é que estas matérias, ao contrdrio das matérias antes do
confronto pelas eliminatérias, apresentam uma narrativa de igualdade entre

as duas selecoes.

No dia 29 de junho, apés a vitéria argentina sobre o Brasil na Sub 20,
Ol traz na capa uma foto de Lionel Messi (jogador e maior “revelacio” da se-
lecdo argentina naquele campeonato) com o titulo: “O Rei: Messi es el Diego
del sub 20...”, sé6 que ao lado da letra “0” aparece o boneco-vudo de Pelé.
Atentemos também para o titulo em portugués: “O Rei”. Dentro temos uma
matéria com a foto de Adriano na frente de um poster escrito “Argentina”. A
legenda da foto diz: “Adriano, fijate que el cartel de atrds mete miedo”. Mais
uma vez, a cren¢a de que a selecao brasileira teme a da argentina. E ainda te-
mos uma matéria com o titulo ;Y vos de qué te reis? Los brasilefios armaron
una scola de samba en la practica. A ver si se les borra la sonrisa” Em cima da
pagina o boneco-vudo de Pelé. Interessante notar também a tentativa de escre-
ver escola em portugués, jd que em espanhol se escreve “escuela”. O enviado
especial Marcelo Sottile parece incomodado com o que ele qualifica de “alegria
brasileira”, ao contrdrio das matérias antes da partida do dia 8 de junho que
enalteciam a “alegria” e termina sua reportagem assim: “los brasilefos, ya der-
rotados hace 21 dias en el Monumental, para preguntarles de qué se rien...”.
J4 Daniel Cordéba escreve que depois de muito tempo a Argentina:
“enfrentard a Brasil a la brasilefa o a la argentina, siendo ésta una de
las tantas formas que puede encarar compromisos internacionales.
Brasil siempre es Brasil, con cualquier DT. Argentina varié su identi-

ad cada vez que asumid un técnico. Y la elegida en este caso se aseme-
dad cad q t Y la elegid t
ja muchisimo a la brasilefa” (Ol¢, 29 de junho de 2005. Grigos meus

Aqui temos a corroboragio de uma crenga que aparece muitas vezes no
notcidrio argentino de que a sele¢ao brasileira nunca abandonou seu estilo de
jogo. Mas temos temos também uma narrativa mais otimista que diz, em tom

elogioso, que esta selegao argentina se parece muito com a brasileira.

Apébsaderrota por 4a 1 eaconquistado Brasil na Copadas Confederagoes,
o Clarin e o La Nacién colocaram fotos dos jogadores argentinos de cabeca
baixa, recebendo a medalha de vice-campeoes, na primeira pdgina de suas

edigoes. O La Nacién colocou o seguinte titulo para a foto: “La alegria fue
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s6lo brasilena”. E o texto dizia: “El fitbol argentino vivi6 un dia de desilusién
ante el poderio que mostré su vecino brasilefio (...) Brasil gole6 a la Argentina
por 4 a 1 con un juego de alto vuelo y contundencia (La Nacién, 30 de junho
de 2005). Na se¢ao de esporte com a capa trazendo uma foto de Aimar com
Riquelme no chio e o titulo “Por demolicién” temos um texto que diz: Brasil
demostré por qué es el mejor del mundo, vapuled a la Argentina por 4-1 con
un fuatbol técnico y contundente ...” (La Nacién, 30 de junho de 2005. Grifos
meus). O enviado especial Daniel Arcucci escreve:
“La imagen era la misma, repetida tantas veces en los dltimos afios que
ya invita al peligroso acostumbramiento. Brasil levantando una Copa
por alld, Argentina lamentdndose por acd. Los cracks con camiseta
verdeamarelha, los buenos jugadores con camiseta argentina. Las fina-

les de ellos, los partidos nuestros” (La Nacién, 30 de junho de 2005.
Grifos meus)

A frase de Simeone antes da primeira partida é destacada em vdrias
matérias. Ainda na mesma reportagem, Arcucci aponta “Los diez golpes que
llevaron al knock-out”. Vale a pena citar as razoes nimero 9 e 10. A razio 9
dizia o seguinte: “Porque se provocé al monstruo. Durante toda esta Copa
de las Confederaciones, Brasil trabajé sobre los errores en el Monumental...”,
E a razao 10 remete a frase de Simeone: “Finalmente, porque la mdxima de
Simeone, tiene mas vigencia que nunca: Brasil tiene cracks. La Argentina bue-

. »
nos jugadores.

O Clarin, com foto semelhante a do La Nacién, colocou no titulo da
primeira pagina: “La derrota que mds duele”. E na segdo esportiva fizeram um
trocadilho com a palavra miércoles (quarta-feira): “Dia de Miércoles” . Uma
referéncia as duas derrotas: a da selecao e a do River Plate para Sao Paulo. Um
artigo de Miguel Vicente termina assim:

La seleccion se llend de entusiasmo porque enfrente estaba el rival

que habia vapuleado poco tiempo atrds y ante quien habia festejado

la clasificacién para Alemania 2006. Pero quedd claro que el potencial
de Brasil es de otra categoria que supera ampliamente el buen material

que pueda tener Argentina” Clarin, 30 de junho de 2005. Os grifos sio
do préprio jornal)

E o jornalista Miguel Bossio escreve:

“Aqui, en la Manhattan Alemana, quedé comprobada una vez més

la méxima que anda dando vueltas desde hace tiempo en el mundo
futbolero: que Argentina cuenta con muchos buenos jugadores, si pero
que Brasil es el dnico que tiene los cracks.” (Clarin, 30 de junho de
2005)

Ou seja, a frase de Simeone ganha uma dimensao expresiva apds a derro-
ta e corrobora a crenga do “jogo bonito” como marca registrada do Brasil. De
forma ainda mais emblemitica o texto desta matéria termina assim:

“comenzaron a escucharse tambores. Y ruidos. Era todo el plantel de

Brasil que, tras las duchas y al ritmo de pagode que tanto le gusta a
Ronaldinho, hicieron un trencito y recorrieron el serpenteado camino
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de la zona mixta cantando alegremente. No hablaron con la prensa,
pero a nadie le importé: dieron una leccién de alegria dificil de imitar.
Muy dificil...” (Clarin, 30 de junho de 2005. Grigos meus)

O tema da alegria e toda a sua dimensao mitica. A narrativa parece se
ressentir do “suposto fato” da Argentina nao ter esta “alegria”. Interessante ob-
servar também que na se¢do de cultura do jornal, neste mesmo dia, havia uma
charge com os mapas do Brasil e da Argentina, com a seguinte legenda: “!/Una

transfusién de alegria, por favooor!

J& o Ol¢é publicou uma de suas capas mais famosas. Vdrios jornais brasi-
leiros noticiaram o fato e, segundo o préprio Ol¢, jornais de todo o mundo. Na
capa s6 havia o seguinte texto em um fundo amarelo: “ERROR: 30-06-2005.
Por razones técnicas no se pudo imprimir esta tapa. Disculpen, hasta mafiana”
(Ol¢, 30 de junho de 2005). Dentro do jornal a coluna de Walter Vargas tinha
como titulo: “A sonar, sin olvidar que son mejores” e dizia que “ellos tienen
cinco o seis jugadores extraordinarios y muchos muy buenos, que cudnto mds
los exigen mejor rinden”. Em um tom ainda mais elogioso, a reportagem de
Marcelo Sottile, o mesmo que parecia incomodado com a “alegria” brasileira
antes da partida) tinha como titulo: “Felicitaciones: por un rato dan ganas de
aplaudir a Brasil”. E o texto comeca advertindo ao argentino fandtico para nio
ler a nota pois “por un dia, o por un rato dan ganas de aplaudir a Brasil con
mids envidia que odio por el talento ajeno” (Ol¢, 30 de junho de 2002. Grifos
meus). O jornalista fala de “batucada” e diz que:

“Asi se muestran. Bailando con sus mejores sonrisas, cantando ante
ojos extrafios como un grupo que se divierte sin que los rivales le sa-
quen la pelota. Porque son asi, son profesionales del juego bonito, Y en
la cancha suelen mostrar los dientes (...) Como supo decir Simeone:
Brasil tiene varios cracks. La Seleccién grandes jugadores. Entonces,
cuando ellos se encienden el mismo dfa ya a la misma hora — como
esta vez, Adriano, Ronaldinho y Kakd -, no se los detiene ni con orden
de captura internacional (....) A decirlo de una vez: felicitaciones.

Igual. Maradona es argentino. Y fue mejor que Pelé...” (Ol¢, 30 de
junho de 2005)

A narrativa enfatiza a admiracio pelo futebol brasileiro, com todos os
estereStipos “construidos” de “alegria” e “diversao”. Desta vez, “jogo bonito”
aparece em espanhol: “juego bonito”. Foi a primeira vez que vi assim. Creio
nao ter nenhum significado especial. Porém, ressaltemos que no final, logo
ap6s os “parabéns”, vem como um efeito consolador a frase que “Maradona é
argentino e foi melhor que Pelé”. Ou seja se no “olhar” argentino, a marca do
futebol brasileiro é o “jogo bonito” — que talvez seja o ideal do “futebol criollo”
-, 0 jogador que mais soube jogar desta forma é, nesta narrativa, argentino.
A referéncia a Maradona nos dois confrontos contra o Brasil em 2005 é em-
blemdtica. Pois se nestas partidas, a Argentina buscou atributos considerados
mais “europeus” — futebol coletivo, marcagio e for¢a — a figura de Maradona
seria o contraponto destes atributos, remetendo o leitor 2 “constugio” inicial

do futebol argentino.
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CONSIDERACOES FINAIS

Freqiientemente tendemos a olhar o “outro” de forma “homogénea”. E,
neste processo, os recursos acionados sao invariavelmente os esteredtipos. As
relagoes entre brasileiros e argentinos nao poderiam ficar imunes a este pro-
cesso de homogeneizagiao com o uso de esteredtipos para “olhar” o “outro”,
principalmente em um terreno onde as rivalidades se acirram. Na andlise do
material coletado ficou evidente a estereotipiza¢io no “olhar” argentino sobre
o futebol brasileiro. Caracteristicas como “alegria”, “diversao”, “habilidade” e
“individualismo” sdo vistas como marcas intrinsecas do jogador ou do futebol
brasileiro. E todas elas juntas formam o que se denominou chamar no pais
de “jogo bonito”. O conjunto destas narrativas parece enfatizar mais admira-
¢ao que “6dio”. Porém, o mais interessante aqui ¢ que o futebol argentino foi
“construido” tendo como base o “criollismo”, com atributos como “gambeta”
e “futebol-arte” em oposigao a “rigidez de esquemas tdticos”, entendida como
“futebol-for¢a”, onde o principal antagonista seria o inglés, de forma parti-
cular, e o europeu, de forma geral. O que fazem entdo os argentinos quando
“olham” para seu vizinho que “construiu” seu futebol em bases semelhantes?
Pela andlise do material da Copa do Mundo de 1970, o “olhar” marcava uma
identificagdo com o Brasil, que representava entdo a “escola sul-americana”.
O fato da Argentina nao ter participado daquela época pode ter sido uma das
razoes para o acionamento desta identifica¢ao, como uma forma de “construir”
o pertencimento. Ainda assim, considero o fato relevante. Mas pelas andlises
dos confrontos de 2005, percebemos uma “mudanca” na identidade argentina.
Um elemento geralmente mais secundarizado vem a tona, ao primeiro plano: a
“for¢a”, o futebol coletivo, que seriam nas “constugdes” do passado, tipicas do
futebol inglés, ou europeu. Seja na identificagao ou na marcagao de uma “outra
singularidade” argentina (mais européia), a admiragao pelo futebol brasileiro é

notdria e explicita em vdrias matérias analisadas.

Ressaltemos que Gustavo Ribeiro (2002) pensa que apesar do “gau-
chismo” e “criollismo” ¢ a Europa o “grande e subjacente referencial distin-
tivo da argentinidade.” Em termos do “olhar” hegeménico do “outro” para a
Argentina, Buenos Aires ¢ a cidade referéncia e, por conseguinte, o argentino
é visto como o “portenho”. Falando especificamente de futebol, creio que hd
uma tensao entre os referenciais “criollistas” e “europeistas”, mas com um for-
te predominio dos primeiros. A revista Viva do Clarin do dia 31 de julho de
2005 publica uma matéria sobre estrangeiros que vém para Buenos Aires para
filmar ou “fazer negdcios” e sobre argentinos que sao contratados por empresas
de outros paises depois da crise de 2001. Em um momento a matéria destaca a
frase de um cineasta italiano: “Nunca antes, en ningn pais, habia encontrado
semejante adaptabilidad al trabajo y a las circunstancias imprevistas que suelen
surgir en los sets de filmacién. Aqui, ningtin problema tarda mds de cuatro
o cinco minutos en superarse; siempre hay predisposicién, ingenio y mucha

mana, como dicen por acd” (grifos da matéria). Nesta passagem temos um

Como “eles” nos véem: futebol brasileiro e imprensa argentina



cohtemporaned n4 20051

estere6tipo mais proximo do “jeitinho brasileiro” ou do “ethos criollista”. Em
outro momento, a matéria coloca no alto da pdgina a seguinte epigrafe, retira-
da da fala de um dos entrevistados: “La garra, el ingenio, y el compromiso con
el trabajo son valoradas por los extranjeros que nos contratan”. Jd aqui temos
a jun¢do de esterétipos “criollistas” (ingenio) con otro mds “europeista” (la
garra y el compromiso con el trabajo) como sendo a marca da “argentinidade”.
A narrativa da matéria deixa transparecer uma tensao existente entre os dois

referenciais, mesmo em Buenos Aires.

Finalmente, gostaria de refletir sobre um ponto. Nas anélises do material
coletado mostramos que, mesmo no Olé — jornal que tradicionalmente “im-
plica” com o Brasil — evidencia-se sentimentos ambiguos de admiragao, inveja,
repulsa, amor e édio (ou “édio de amar”). Como mencionei no inicio do arti-
go, estou convencido de que nossa implicAncia com os argentinos é maior e de
outra natureza — predominio de sentimentos de repulsa e édio (ou “amor de
odiar”). Por que reagimos assim? Pode ser que necessitemos mais “deles” para
marcar nossa alteridade do que “eles” de “nds”. Esta ¢ uma hipdtese plausivel

que, no entanto, merece uma pesquisa mais detalhada.
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Resumo

O estudo objetiva perceber mudangas estéticas no Cordel do Fogo Encantado, a
partir de materiais coletados e apresentacoes da banda. Reconversoes de elementos
da cultura popular 4 influéncia de estilos urbanos sao notadas, sendo o grupo uma
representacio do hibrido.

Palavras-chave: globalizagio; identidades; culturas hibridas.

Abstract

This research aims to identify an aesthetical change in the musical production conceived
by the Brazilian group called Cordel de Fogo Encantado, analysing both the material
produced by the group and its performance in the stage. It is alveady possible to perceive
that the Cordel de Fogo Encantado has been recoverting its cultural production from the
popular influence (the group has roots in the country) to the urban influence, in order to

get in touch with the metropolitan youth.
Key-words: Globalization, Identities, Hibrid Cultures.
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O grupo musical Cordel do Fogo Encantado surgiu em Arcoverde -
Pernambuco, a partir de um espetdculo de teatro montado em 1997 por trés
dos cinco integrantes que atualmente compoem a trupe e que, na época, vivia
no citado municipio do sertdao pernambucano. O espeticulo que deu origem
a0 nome da banda trazia poesias de diversos autores: do poeta popular Z¢é da
Luz, passando por uma carta enviada por Lampido ao entdo governador de

Pernambuco, trechos de profecias de Anténio Conselheiro, e versos do préprio

vocalista do grupo, Lirinha (ARCOVERDE... , 1999).

O espetéculo viajou pelo interior de Pernambuco fazendo parte do cir-
cuito de pegas com apoio do Servigo Social do Comércio — Sesc/Pe. Em 1999
o grupo foi visto pelo produtor recifense Gutierrez que os convidou para que
realizassem um show durante o carnaval no Recife, no pdlo Rec Beat, bairro
do Recife Antigo, de bandas da capital. A aceitacio por parte do publico foi
imediata, e o convite da produgao para que os jovens se mudassem de vez
para o Recife também. O quinteto é formado por Lirinha, Clayton Barros,
Emersom Calado, Nego Henrique e Rafa Almeida. Os dois dltimos foram
convidados no Recife a integrar o Cordel para completar o trabalho percussi-
vo da banda, que tem como instrumento melddico o violao (CORDEL DO
FOGO ENCANTADO, 2000). Dos componentes iniciais de Arcoverde, ape-
nas trés levaram a proposta adiante.

Os elementos que integram o espetdculo foram trazidos pelos cinco
rapazes, e assim como eles, tém as mais diversas origens: Lirinha tinha
encantamento pelas poesias que ouvia nas vozes de violeiros e repentistas
que passavam pela fazenda de sua familia. Aos nove anos, ele decorava e
declamava versos extraidos de cordéis. Emerson é descendente de indios
Xucurd, que vivem em uma reserva no municipio de Pesqueira, préximo
a Arcoverde, e traz uma experiéncia como percussionista na sua cidade
(Arcoverde) de bandas de “rock pesado”(LIRA FILHO, 1999). O vio-
lonista Clayton Barros, ¢ autodidata e tocava musica popular brasileira
— MPB a noite nos bares, além de se identificar com as manifestacoes
populares da regiao, como samba de coco e reisado. Jd4 Nego Henrique
e Rafa Almeida trazem as bases do umbanda, no Morro da Conceicio,

onde tocam desde crianca (Ibidem).

A TRAJETORIA DA BANDA: DO LOCAL AO GLOBAL

Trés anos ap6s o lancamento do espetdculo teatral em Arcoverde, o gru-
po gravou o primeiro CD, produzido pelo percussionista Nand Vasconcelos.
Hoje todos os integrantes moram em Sao Paulo, e tém na metrépole espeticu-
los lotados durante o ano inteiro, além de espaco na midia televisiva nacional.
Em de 2001, fizeram uma turné internacional, estiveram na Bélgica, Alemanha

e Franca, e também conquistaram o prémio de banda revelacio concedido pela
Associacio Paulista dos Criticos de Arte — APCA.
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O Cordel fez sua primeira apresentagio no Recife, desde a mudan-
¢a definitiva para Sao Paulo e o langamento do CD. O show aconteceu no
Teatro Guararapes, onde 2.405 pessoas presentes lotavam o local e nao para-
vam de dangar, cantar e declamar os poemas junto com o vocalista da banda.
O que seria uma representagio do rural, no caso, de Arcoverde, através do
figurino que remete as brincadeiras da regido e dos versos de poetas populares,
versos que contam histérias de amor, comédia e o drama do sertanejo que
luta contra a seca, os combates de Lampio, tudo carregado com o sotaque ¢ a
linguagem do povo de uma regido, tantas histérias; parece adquirir um novo
significado diante de uma platéia que, a exemplo de Lirinha, interpretava os

versos dando a estes uma forte carga emocional.

A referida representacao das tradigoes do local, parece acontecer em decor-
réncia da busca de identidade a partir da multiculturalidade construida no global,
através de caracteristicas culturais conservadas em comunidades carentes dos pa-
ises subdesenvolvidos, consideradas ameagadas por nao se integrarem ao mundo
global. Com a perda do sentido dos primeiros conceitos de identidade ligados ao
Estado-nagao, faz-se necessdrio outro. E ¢é essa mesma necessidade que faz com
que tenhamos consciéncia de que identidades nao sao nem estao nunca comple-
tas, finalizadas. Ao contrdrio, estio em permanente processo de construgdo. Sao
discursos contados a partir do ponto de vista dos demais (CANCLINI, 1993). E
no processo de construgo as industrias comunicacionais tém um papel crucial:
Dentro de este proceso multideterminado de transnacinalizacién, las industrias
comunicacionales siguen ocupando lugares preminentes, tanto respecto de la
globalizacién como de la modernidad. Podriamos decir que, en ningun otro
aspecto, ni en la educacién ni en la vivienda ni en la salud, los pueblos latinoame-
ricanos exhiben un acceso tan massivo a la modernizacién como el que promue-

ven estas industrias culturales fuertemente internacionalizadas (Ibdem, p. 259).

Tem se tornado cada vez mais notdria na drea cultural a globaliza¢o, visto
que, tanto os mejos de comunica¢io quanto os sistemas de informagao permitem
a circulagao de produtos, imagens e idéias, levando a novas experiéncias de vida,
agora sob a dtica do capitalismo. Isso torna a esfera cultural um ambiente com-
plexo e diverso onde a proposta global permeia ignorando as fronteiras, chegan-
do aos grupos culturais locais. As influéncias do teatro, dos versos populares, do
carisma hipnético do vocalista, e 0 que chamamos de elemento-chave, essencial
no conjunto descrito: a busca geral que vem ocorrendo em virias cidades, estados
e paises, por elementos identitdrios que fogem aos padroes mais conhecidos da
cultura massiva, inserem neste mosaico, caracteristicas de musica, dangas, ins-

trumentos, vestes e termos comuns nas culturas populares locais.

A DEMANDA POR NOVAS IDENTIDADES

As identidades nacionais, para Canclini, estaio em fase de re-

organizacio a partir de novas referéncias, em um momento de
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incertezas jd que nao se pode mais falar em grupos fechados, autdbnomos como
de simbolos e costumes exclusivos de um unico pais (CANCLINI, 1993).
Jestis Martin-Barbero percebe em tal fato uma possibilidade reforca-
da, a partir da democracia, que vai de encontro ao que é somente hege-
monico, e permite assim a diversidade e o local com todas as suas diferen-
cas: “Quizas hoy uma democracia es la capacidad que tenemos de convivir
com la diversidad, com las diferencias” (MARTIN-BARBERO, 2003).
O segundo CD, O Palhago do Circo Sem Futuro, trata do universo com o
qual os integrantes da banda se depararam depois a mudanga para Sao Paulo e
os shows no exterior: novos elementos que deram ao trabalho temas como reli-
gido, guerra, caos do futuro e saudade. Observando os tltimos shows da banda
Cordel do Fogo Encantado (em especial a apresenta¢io realizada em novembro
de 2002, no teatro da UFPE, que lotou o local durante o langamento do CD)
a impressdo que se tem é de que o publico que consome a musica produzida
pela banda continua se identificando com o novo trabalho, compreendendo as

novas temdticas e propostas dos “encantados” da mesma forma.

BRINCANTES OU ROCKEIROS?

A hibridiza¢ao proposta pela banda Cordel, partindo de ele-
mentos populares da sua regido e mesclando-os com outros tidos pela
atual juventude como universais, pode ser aplicada quando observa-
mos os primeiros figurinos do grupo e as atuais roupas usadas du-
rante o novo show, além das mudancgas nos cendrios dos espetdculos.
O primeiro figurino com o qual o Cordel se apresentou em Recife se asse-
melhava aos trajes dos brincantes do Reisado das Caraibas. Tal reconversao é
tratada por Clayton Barros que, quando questionado com rela¢io as mudangas
no figurino dos cinco jovens que integram o Cordel do Fogo Encantado, ele
conta que, assim como o espetdculo passou a transformar as novas influén-
cias, o figurino deixou de funcionar como representagao da cultura popular de
Arcoverde para mesclar o local e o global, ji que atualmente todos os musicos
do grupo sao vestidos pela grife Cavalera!, famosa entre os jovens de todo o pais.
Um exemplo € a trajetéria de Clayton Barros, que estd no Cordel desde o inicio
da banda, vestiu-se, assim como os demais encantados para o primeiro espeti-
culo, de brincante do reisado, usou sandilias e chapéus de couro (fortes icones
de sua regido), camisas floridas, roupas de brechd, cabelos black power, cabeca

completamente raspada e por tltimo um penteado estilo moicano.

Atualmente o violonista se veste como os outros quatro integrantes do
Cordel, com as roupas da Cavalera, que considera bastante confortdvel e estas
se adequam s luzes do palco (geralmente as roupas sao em tons claros ou terra,
sugestio do iluminador do espetdculo do Cordel do Fogo Encantado), sendo o
figurino atual mais uma forma de representa¢ao das influéncias que os cercam:
[...] a principio a nossa idéia era: ‘vamos fazer um figurino?” “Vamos. Mas como?’

‘Desse jeito.” Foi intencional o uso dos espelhos e das fitas, como também foi
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intencional tira-los. Tava com uma carga regional muito forte. ‘Os represen-
tantes do reisado.” [...] Eu usei muito camisa de botio e floridas, hoje eu me
sinto mais confortdvel com uma camiseta e ténis, do que com uma alpercata de
couro, que nao tem nada de anatémico no pé. Eu comecei a refletir se aquilo
nio tava tentando for¢ar uma barra para simbolizar minha regido. [...] E eu
acho que sao as influéncias, como o nosso segundo disco, a gente td colocando
imagens do presente (FONSECA, 2002).

Lirinha considera que tanto o figurino quanto o fato de cantar musicas
do reisado nos espetdculos, alguns trechos gravados no primeiro CD, na masica
Foguete de reis ou A guerra, se tornaram motivo de cobranca do publico, pela
“conservagio” na banda desses elementos oriundos de folguedos populares.
Com base no aporte tedrico cancliniano, é possivel afirmar que, assim como
no popular, no massivo também nao hd elementos ‘isolados’, principal-
mente nas propostas de hibridiza¢oes culturais feitas pelos jovens na atuali-
dade, pois o massivo estd presente nao s6 na arte como também nos trajes:
Lo masivo circula tanto por los cuerpos, la ropa, [...] la organizacién del es-
pacio urbano. El poder ideoldgico que asocia un simbolo con la juventud y
genera un modo de interpretar lo que significa ser joven no reside Ginicamente
en la publicidad, ni en el disenador, ni en los medios; circula por esos y otros
espacios sociales, actda gracias a las maneras en que se cruzan y combinan

(CANCLINT, 1996, p. 8).

ANALISE VISUAL DOS ENCANTADOS

O receio de que os rapazes do Cordel perdessem, a partir do contato
cada vez maior com o universo massivo, as caracteristicas que os ligavarn as
manifesta¢oes populares de Arcoverde, posteriormente soou como uma prisao
para a banda, que nao tinha a intengdo de ser vista como representante de
um determinado movimento ou grupo cultural de Arcoverde, mas ser cada
vez mais autoral na mdsica que criavam e executavam (FONSECA, 2002):
Esse olhar em cima dos simbolos, ele provoca a retirada do reisado do figurino
do Cordel. Porque o Cordel nao ¢ reisado e a gente nio quis ser conhecido por
aquilo. O reisado existe nas Caraibas, ele ¢ muito mais forte do que a gente
cantando eles, por que eles trazem uma verdade superior, por que ¢ deles aquele
sentido, e a gente eliminou do Cordel musicas do samba de coco, musicas do
Reisado das Caraibas. Por incrivel que pareca a gente ganhou mais respeito
ainda com esses grupos. Por que ficou muito claro que a relagao da gente nio
seria de releitura, mas de influéncias (LIRA FILHO, 2002).

Confirmando as afirmagées do violonista Clayton Barros, a imagem dos
outros musicos do grupo também refletem o momento atual deles: Lirinha
com cabelos mais curtos e barba sempre feita mantém a simplicidade no estilo.
Entre os percussionistas, Emerson Calado tingiu os cabelos com um forte tom

de vermelho, colocou no lébio inferior um piercing, tem um estilo urbano
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de se vestir que lembra a moda difundida entre os skatistas e tatuou parte do
braco direito, Nego Henrique cortou as trancinhas afro que possuia desde sua
entrada no Cordel, enquanto Rafa Almeida, assim como Emerson, tingiu os
cabelos de um tom alaranjado. Os primos, integrantes vindos do Recife, esco-

lhem roupas e 6culos de sol estilo surfwear (ENSAIO, 2001).

Assim como os temas e as composi¢oes, os cendrios dos espetdculos dos
“encantados” também apresentam modificagdes. Enquanto os primeiros cend-
rios eram construidos pelos préprios integrantes da banda, de forma simples e
rudimentar, painéis de tecido com pinturas que lembram as rupestres, o novo
cendrio ¢ considerado um espetdculo a parte por quem assiste; que torna a
apresentagao algo para ser ouvido, e principalmente visto. Composto de quatro
figuras que permeiam os temas das musicas e marcam a ligagdo com o show
apresentado anteriormente pelo grupo: uma lanterna, um beato, um canhao e
uma santa, todos construidos com vitrais iluminados em diferentes momentos

da apresentacao (TELES, 2002).

Outro fato de forte simbologia, assim como as mudangas ji comen-
tadas, ¢ que o Cordel do Fogo Encantado, que antes trazia um importante
elemento cénico nos momentos em que Lirinha declamava poemas durante
os espetdculos: um candeeiro (lamparina). Hoje, em momentos semelhantes
do show hd na palma de cada mao do lider da banda dois pontos de neon
azul, que podem ser considerados partes da nova ilumina¢io do show, assim
como o0 novo cendrio, figurinos, entre outros. Com isso, é possivel retornar as
idéias de Canclini, que nos apresenta uma cultura popular dinidmica, apesar
de diferente, hibrida na contemporaneidade, nio ficando 4 margem de feno-
menos que ocorrem exclusivamente nos campos popular, erudito e massivo.
Nao deixando de ser as manifestagoes populares elementos de caracteristicas
Gnicas, mas que nao se perdem através do tempo ou desaparecem ao comparti-
lhar espago com diferentes elementos do massivo através da industria cultural,
como se estivessem em extingdo: “[...] la heterogeneidad es multitemporal, La
industria no elimina las artesanias, la democratizacién no suprime em forma
evolucionista los hédbitos autoritdrios [...]” (CANCLINI, 1996, p. 2).

O Cordel do Fogo Encantado parece também ter percebido, a partir
da problemadtica das identidades, como Nilda Jacks observou na proposta de
Barbero em seu “mapa noturno”, formas de abordar o tema levando em consi-
deracdo além da relevincia das culturas regionais e locais, “a possibilidade das
identidades serem construidas ou reafirmadas também através dos meios de
comunicagao, pois trata-se de admitir a existéncia de novos modos de operar e

perceber a identidade” (JACKS, 1999, p. 37).

Assim fez o Cordel, ao reconverter espontaneamente buscan-
do novas inspiracoes e elementos identitdrios nas fontes dos popula-
res de Arcoverde, em um momento crucial quando tudo parecia igual

(Lirinha chegou a sentir isso na turné internacional do Cordel, quando
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percebeu em vdrios paises, a busca por algo que os tornassem diferentes),
ao se remeter a elementos especificos dos folguedos e dangas da sua regiao,
buscando novas identidades como base para a criagdo de uma nova arte.
[...] existia nesse momento, eu acho que uma resposta ao sentimento de ho-
mogeneidade que a geracao da gente em particular vive, que é um sentimento
ligado a globalizacdo. Entdo seria uma resposta, um contrapeso a dialética da
vida, contra essa coisa homogénea, seria as caracteristicas individuais que a
pessoa procura acentuar. Entao, nesse momento, eu teria intengoes artisticas
de desenvolver um trabalho artistico, e vendo o samba de coco, o reisado e tal,
eu tinha naqueles elementos a minha diferenga em relagao a outras culturas.

Entao a gente tentou levantar simbolos que representassem a nossa diferenga

(LIRA FILHO, 2002).

Apesar de construidas a partir da meméria, as identidades cultural e
nacional nem sempre significam a mesma coisa. Jacks considera que “A identi-
dade cultural sempre realiza a contextualizagio do homem com seu meio, seu
grupo social, sua histdria, em um processo de consciéncia que impede sua alie-
nacio” (JACKS, 1999, p. 64). A identidade desempenha um papel fundamen-
tal na relacao entre sujeito e realidade, agindo como instrumento de mediagao
entre os processos de produc¢io e apropriagao de bens culturais. Essa mediagao
“garante o significado da producio cultural e o sentido do consumo de bens
simbdlicos, sem o qual esse consumo torna-se um processo vazio, podendo vir

a ser um ato alienado e alienador” (JACKS, 1999, p. 65).

Para uma melhor compreensio das mudangas rumo ao massivo por nés
percebidas realizadas pelo grupo musical Cordel do Fogo Encantado desde a mu-
danga de domicilio dos primeiros integrantes da banda de Arcoverde para Recife
até o momento atual, criamos uma subdivisao para as imagens, em trés fases:
Na Primeira o cendrio era formado por painéis de tecido rdstico com pin-
turas semelhantes a rupestre, assim como os desenhos dos primeiros fi-
gurinos. Outro figurino da primeira fase, comum em fotos de algumas
das apresentagoes, se assemelhava as roupas do Reisado das Caraibas.
Para as primeiras fotos solicitadas pela imprensa pernambucana o pré-
prio cendrio dos espetdculos (painéis de tecido) era utilizado. E possivel no-
tar também pouca preocupa¢io dos rapazes com suas proprias imagens.
Na Segunda Fase, com o lancamento do primeiro CD e os prémios que a
banda passou a ganhar, o espaco na midia aumenta consideravelmen-
te. Sao produzidas novas fotos para jornais, revistas e sites. Os rapazes
apresentam estilos mais individuais e maior cuidado com a prépria ima-
gem. Um elemento cénico marca o espeticulo do quinteto:o candeeiro,
que com sua chama ilumina as intervengées poéticas do vocalista Lirinha.
A Terceira Fase ¢ marcada pelas fotos produzidas em estiidio. Cada um passa
a reforcar o estilo préprio que adotou na sua imagem. Novos instrumentos,
figurino (da grife Cavalera), iluminagao e cendrio, mas uma esséncia quase que

intocdvel em se tratando da poesia e forga cénica, presentes desde o primeiro
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show do Cordel. No entanto, a chama do candeeiro cede espago as de luzes de

néon, localizados nas mios do declamador do Cordel.

CONSIDERACOES FINAIS

Os encantados trouxeram em sua proposta artistica algo diferente do
que j4 havia sido feito no Recife por movimentos culturais que se asseme-
lhavam no seguinte ponto: partir do popular. E se diferenciava ao trazer ele-
mentos do sertdo e buscarem novas formas de identidade, com os pés fin-
cados na terra seca, incendiada pelo sol, e os olhos no resto do universo.
A partir de personagens e folguedos caracteristicos do sertao nordesti-
no, com um espetdculo ainda teatral, os garotos do Cordel, permitiram, a
partir do olhar de cada componente, mesclar nos trajes chapéus e cou-
ro, tecidos rusticos, tatoos e piercings aproximando o regional reisado
do hard core, transformando um violao que era sé cantoria, em uma fe-
roz guitarra. Eis que os encantos, que partiram timidos do sertio de
Arcoverde, Pernambuco, tornaram-se hibridos e ganharam o mundo.
O Cordel parece nao se encaixar (pelo som e por conta do figurino) nem entre
os brincantes muito menos entre os pop stars do rock. Assim como fazem com
a masica os encantados repetem com a forma de vestir: mesmo fazendo uso
de uma mesma grife, cada musico cria seu proprio estilo mesclando roupas da
Cavalera e assessorios proprios, de outros estilos (colar, corte ou cor de cabelo).
Quando ocorre um processo como o acima descrito, a demanda por novas iden-
tidades coloca em questao antigos paradigmas, como o de uma identidade nacio-
nal. Tal fato torna a comunicagio um lago no processo de transnacionaliza¢ao
cultural, que valoriza o diferencial de cada localidade como ponto identitdrio.
Os meios de comunicagio sdo responsdveis pela base formadora do imagindrio
social dos diferentes grupos. Estes veiculos, através dos quais a banda arco-
verdense dissemina sua proposta, por formarem o universo atual, s3o, junto
a proposta dos elementos populares presentes nas composi¢oes e ritmos dos
encantados, razdes para a aceitagao da proposta por parte do ptblico. Tais pro-
postas inovadoras com a do Cordel do Fogo Encantado abrem espago para que
o rural mostre outras facetas, como, por exemplo, quio plural sio as culturas

populares locais e quao férteis podem se mostrar no global.

Nortas

'A grife Cavalera comecou a ser difundida a partir do grupo musical Sepultura
(reconhecido internacionalmente), integrado a principio pelos irmaos Max e Igor
Cavalera. Hoje é uma das marcas mais populares entre o publico jovem. Mais infor-
macoes em: CAVALERA, 2003.
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Resumo

A fotografia humanista de Sebastido Salgado tem gerado tanto polémica, como admiragio. A
mensagem engajada que transmite através de suas imagens em preto e branco sobre a situacio
extrema na qual vive uma parte da popula¢io mundial impactam pela sua beleza. Alguns o
consideram um fotojornalista com uma forte sensibilidade estética e humanitdria. Para outros,
Salgado representa o maior expoente de um movimento que se aventura na procura de uma
estética dentro da miséria. O que resulta inquestiondvel é que a temdtica que Salgado desen-
volveu ao longo de seu trabalho foi a de apreciar a condi¢io humana, independentemente do
contexto, lugar, ou tempo. Através de uma técnica fotogrifica purista, Salgado parece captar
0 que existe de mais essencialmente humano nas pessoas retratadas. A leitura de suas ima-
gens parece simples, embora nelas estejam amalgamadas uma complexidade de elementos
capazes de outorgar um cardter imagindrio as imagens que transcende o aparentemente casual
da fotografia, incrementando assim a profundidade da sua obra. Tornando visivel aquilo que
em aparéncias ¢ invisivel: a condigio humana. Mas, além de tudo, a obra de Salgado abriu
o debate sobre se é possivel uma estética da miséria e quais sdo as suas implicagoes para as
questoes éticas.

Palavras-chave: Fotografia — Condigio humana — Estética - Etica

Abstract

Sebastido Salgados humanist photography has generated as much controverse as admiration. His
black and white images convey the extreme condition under which part of the world population
lives, and transmir an impacting beauty. Some consider him a photojournalist with a strong aesthet-
ic and humanitarian sense. Others consider him the greatest exponent of a movement that searches
aesthetics within misery. What is unquestionable is that the theme that Salgado has developed
throughout his work is the exaltatation of the human condition, independently of context, place, or
time. Using a purist technique, Salgado seems to capture in his photographs the human essence. At a
glance, his images appear simple to read. But looking closer, one finds a complex mosaic of elements
that assign an imaginary trait to images that transcend what is apparently casual, making visible
what is apparently invisible - the human condition, thereby increasing the depth of his work. But,
above all, Salgado’s work has opened the debate on whether or not a aesthetics of misery is possible and whar
its ethical implications would be.

Sebastido Salgado: o problema da ética e da estética na Fotografia Humanista



cohtemporaned n4 20051

INTRODUCAO

Sebastiao Salgado é brasileiro, economista, fotojornalista e um dos expo-
entes mais destacados do que se denomina “fotografia humanista” ou “engaja-
da”. Mas, a0 mesmo tempo, é também o criador de uma polémica acirrada em
torno do que alguns outros chamam de estética da miséria ao descrever o seu
trabalho. Hoje com 62 anos, quem entrou no mundo da fotografia quase por
acaso quando realizava uma viagem pela Africa (com uma cAmera emprestada
pela sua mulher) a servigo da Organiza¢ao do Café em Londres, anuncia que

estd trabalhando no seu altimo projeto, depois do qual se aposentara.

Esse documentarista da condigao humana e possuidor de uma estética
realista muito peculiar comegou a sua carreira de fotégrafo como fotojorna-
lista. Trabalhou para a agéncia Magnum Photos, fundada depois da Segunda
Guerra Mundial pelos lenddrios Frank Capa, Henri Cartier-Bresson, George
Rodger e David Seymour. Foi ali onde conseguiu o seu primeiro destaque ao
ser o Ginico a capturar as imagens do atentado que Ronald Reagan sofreu em
1981. Mas seu destino estava marcado pela sua preocupagao sobre a condigao
humana. Este defensor da estética realista, dono de um espirito aventureiro e
de uma profunda sensibilidade humana que nos comove através de suas ima-
gens em preto e branco, jd entrou no quadro de honra dos grandes fotégrafos
do século XX. Além de ganhar numerosos prémios com as suas fotografias,
¢ - depois de Cartier-Bresson - o segundo membro estrangeiro a ser aceito na

Academia Americana de Fotografia.

A seguinte reportagem tenta apresentar a obra de Sebastido Salgado a
partir do debate gerado a sua volta: Salgado como jornalista, como artista
otogrifico e como o autor de uma estética diferente que talvez forme parte da
fotografi tor d tética diferente que talvez fa te d

fotografia pés-moderna, aquela que tenta mostrar a “crise do real”'.

SEBASTIAO SALGADO : FOTOJORNALISTA OU ARTISTA FOTOGRAFICO ?

Poucos fotdgrafos tém provocado tantos elogios e tanta polémica ao
redor de seu trabalho como Sebastido Salgado. A sua obra visual de denin-
cia e testemunho sobre os problemas que acarreta a globalizacao econ6mi-
ca e a liberalizagdo dos mercados nos paises do terceiro mundo conseguiu,
além de reconhecimento internacional, abrir o debate sobre uma nova narra-
tiva fotogréfica que se encontra na fronteira entre o jornalismo e o artistico.
Ainda que o fotojornalismo tenha surgido na primeira metade do século XX
como uma atividade de produgio fotogréfica vinculada a informagao, nos seus
primérdios estava vinculado principalmente a ilustracao dos meios, em parti-
cular da imprensa escrita. Pouco a pouco, essa fotografia jornalistica foi evo-
luindo até somar um novo eixo ao da simples informagao: o eixo da expressao.
Dessa forma, esta “eloqiiéncia visual” foi ganhando espago a0 mesmo tempo
em que abria caminho a fotorreportagem, da qual surgiu o que hoje conhece-

mos como fotografia humanista.
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A fotorreportagem se desenvolveu principalmente na segunda metade
do século passado como uma produgio fotogréfica que procurava retratar uma
série de fatos de um sujeito ou situagdo particular, onde se estabelecia um com-
promisso de longo prazo que podia incluir o testemunho das pessoas envolvi-
das. A maior disponibilidade de tempo para trabalhar na histéria a ser narrada
permitiu a apari¢do da dimensao estética na fotografia jornalistica, assumindo
a estética pessoal do autor da fotografia um papel cada vez mais preponderan-
te. Dentro desta categoria de fotorreportagem se encontram as imagens de rua
em P&B dos franceses Henri Cartier-Bresson e Robert Doisneau, a reporta-
gem engajada de Robert Capa, a reportagem social de Dorothea Lange ¢ a re-
portagem subjetiva do norte-americano Robert Frank, entre outras. A estética
desenvolvida por esses fotdgrafos foi tao deslumbrante que a edi¢io de livros e
exposi¢oes se converteriam no principal meio de divulgacao do que se passou

a denominar “obra fotogréfica”.

A partir da década de 70 um novo tipo de abordagem se desprendeu
da fotorreportagem: a fotografia humanista. Ela se concentra menos no fato
e mais no olhar sobre 0 homem como um testemunho de sua condi¢io em
todo tipo de circunstincias. O trabalho de G. Imsand ¢ um exemplo desta
fotografia, embora seja Sebastiao Salgado quem mais reconhecimento obteve
como o grande fotojornalista da condi¢io humana. Através de suas repor-
tagens na Africa, Asia e América Latina, Salgado nos faz participes em suas
fotografias do problema da fome nos paises africanos, das miserdveis condi-
¢Oes nas que vivem as pessoas nos campos de refugiados, do problema dos
trabalhadores rurais expulsos de suas terras no Brasil e da infancia condena-
da a pobreza desde o comego, sem direito a reclamar por uma oportunidade.
Na fotografia de Sebastido Salgado se distingue o seu engajamento com a
indole humana as margens do sistema da sociedade moderna. Mas também
estd presente no seu trabalho o seu engajamento com a fotografia como arte
através da técnica, a qual lhe exige uma reflexdo sobre o enquadramento, a
composi¢do e a iluminagao. Tudo aquilo que o leve a obter uma imagem

justa e bela a0 mesmo tempo.

As imagens que captura através de sua ciAmera sao de uma beleza mo-
numental. A vastidio com que consegue retratar a natureza, a perspectiva
no seu enquadramento e o jogo de luzes e sombras numa iluminagao natu-
ral, sem utilizar luz artificial alguma, fazem de Salgado um dos melhores
fotégrafos da atualidade. Ele faz uma fotografia de autor. Nas tonalidades
vibrantes que ressaltam o que hd de mais comovente no sujeito retratado, na
escuriddo profunda que se alterna com fachos de luz localizados nos ambien-
tes e nas texturas que consegue imprimir dos rostos das pessoas se encontra
a marca pessoal inconfundivel de Salgado. O tema de suas fotografias ¢ a
miséria da condi¢ao humana no Terceiro Mundo. Mas o seu olhar transfere

um certo ar mistico a essa cruel realidade.

Esse olhar que o diferencia dos outros fotojornalistas estd relacionado
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com sua forma de trabalhar um dos pilares do fotojornalismo: a temporalida-
de. Pode-se dizer que existem trés elementos-chave que devem estar presentes
na fotografia jornalistica para que seja considerada como tal: 1) a temporalida-
de, onde a imagem reflete o evento que estd sendo retratado, 2) a objetividade,
que implica que a mensagem transmitida através da imagem deve ser uma
honesta representacio dos fatos acontecidos e 3) a narrativa, onde a imagem
combinada com outros elementos da noticia devem dar um insight ao leitor/
observador sobre as circunstincias do acontecido. No trabalho de Salgado es-
tes trés elementos estao presentes, embora o impacto que a sua fotografia pro-

duz estd mais relacionado com a temporalidade das mesmas.

Sebastiao Salgado tem percorrido uma grande parte do terceiro mundo
retratando o sofrimento, a fome e a morte de pessoas na periferia da nossa
sociedade contemporanea, viajando em terceira classe, cortando o seu préprio
filme e fazendo as suas préprias ampliacoes. A diferenca da prética comum dos
jornalistas que chegam ao local de interesse, congelam na imagem o material
necessdrio para logo se retirarem rapidamente, Salgado passa vdrias semanas
conhecendo as pessoas e as suas circunstancias. E assim que a comunicagao
que Salgado estabelece com as pessoas vivendo em condigoes extremas se tra-
duz numa imagem que parece capturar a alma dos retratados, nos transmitin-

do, a0 mesmo tempo, um sentimento de eternalidade desse momento.

Salgado s6 retrata aqueles que se deixam fotografar. Isso estabelece
uma relacao de confianga e empatia com as pessoas, que na sua lente se
transforma em uma imagem testemunhal em primeira pessoa. Os olhares
e a postura dos sujeitos que as suas fotografias mostram respeitam inteira-
mente a dignidade das pessoas em condi¢des decadentes. Principalmente,
porque elas nao foram feitas por um jornalista que apenas teve tempo de
disparar o obturador, foram tiradas por alguém que se interessou por co-

nhecer a humanidade que nessas pessoas existe.

Caber-nos-ia perguntar se, ainda que Salgado tenha comegado a sua car-
reira como fotojornalista, nio se converteu num documentarista artistico com
o passar dos anos. Certamente ele registrou, com uma beleza visual indiscu-
tivel, a condi¢ao na qual vive uma parte da populagao mundial na nossa con-
temporaneidade. Mas a sua abordagem documentarista possui um elemento
imagindrio e um grau de interpretagao que transcende o cardter visual da foto-
grafia e dd profundidade a sua obra. A eternidade, a condigao humana e a mis-
tica se fundem nas suas imagens e ¢ ai onde de documentarista se transforma
em artista fotogréfico. Na sua esséncia, Sebastido Salgado ¢ tanto fotojornalista
como documentarista como artista fotografico, embora as geragdes futuras tal-
vez o reconhecam mais pela qualidade de suas imagens descontextualizadas,

que pela dentincia da condi¢ao do marginalizado da sociedade moderna do
final do século XX e comego do XXI.
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SALGADO E A SUA OBRA: E POSSIVEL CONSTRUIR UMA ESTETICA DA MISERIA ?

Além de humanista, a fotografia de Sebastiao Salgado é engajada
com uma visao do mundo. Ele conseguiu construir uma critica social arti-
culada através de suas imagens. Ainda que os seus detratores tentem levan-
tar a suspeita sobre a metodologia utilizada e suas verdadeiras motivagoes,
nao se pode negar que as imagens captadas por Salgado sao construidas
a partir de uma metdfora visual que nos revelam situagoes de desolagao e
miséria no Terceiro Mundo, com uma sensibilidade estética prépria dos
grandes fotégrafos.

A estética de Salgado nao ¢ simples de ser analisada. Ela mistura vérios
componentes, entre os que se destaca a filosofia visual de Cartier-Bresson de
captar o “momento decisivo”. Seu objeto de interesse é 0 homem em condi¢oes
de sobrevivéncia e nas suas imagens procura resgatar a beleza e a dignidade de
suas almas. Fazer visivel aquilo que a simples vista parece nio existir. Com essa
idéia em mente comegou seu périplo pelas regides mais indspitas do planeta.
Foi assim que, de sua experiéncia na América Latina surgiu o seu primeiro
livro de fotografias publicado sob o titulo de Other Americas. Neste trabalho,
o fotégrafo nos apresenta imagens que retratam a vida fora das grandes cidades
da América Latina, onde a tristeza, a fome ¢ a morte sio o “pao” de cada dia.
Das imagens capturadas entre os anos 1977 e 1984 no noroeste do Brasil, nas
montanhas do Chile, Bolivia, Peru, Equador, Guatemala e Venezuela, talvez a
mais emblemadtica seja a da celebragao do “Dia de todos os Mortos” num cemi-
tério do México. Embora, na meméria dos que tiveram a oportunidade de ver
este trabalho, se encontra, quase com certeza, a imagem dos meninos do inte-
rior do Brasil brincando no chao com ossos de animais, na falta de brinquedos
reais. Depois veio Fome no Sahel (1984-85), onde se compilam as imagens que
Salgado capturou na sua viagem pela Africa como voluntdrio da organizagio
Médecins sans Fronti¢re. O trabalho apresenta os retratos impactantes dos
corpos magros de adultos e criancas, marcados pela falta de alimenta¢ao, mas
que nos deixam ver nos seus olhares vividos, e igualmente desesperancados, a

dignidade com que afrontam o seu sofrimento.

J& em Workers (1991), os sujeitos das imagens sao os trabalhadores ex-
plorados, especialmente os “garimpeiros” brasileiros de Serra Pelada. Ali, as
imagens refletem a insanidade das condigées do trabalho dos mineiros, que
deixam transluzir no ar uma morte prematura. As fotografias tingidas de um
sombrio profundo refletem a desolagio, emogio e delirio nos rostos sujos dos
mineiros. Como forma de dar continuidade as problemadticas sécias de sua
terra natal lanca em 1997 o projeto que levou o nome de Terra. As imagens
mostram o engajamento com a dignidade e a pobreza dos Sem-Terra no Brasil.
Através de composicoes visuais que misturam maos desgastadas pelo trabalho
manual com rostos ternos de criancas, Salgado consegue transmitir mais uma

vez a tristeza que tinge os espiritos dos necessitados e esquecidos.
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O seu tltimo trabalho langado em formato de livro é Exodos. As fotografias
testemunham desta vez os infortinios das pessoas que vivem nos acampamentos
de refugiados na Asia e na Africa. Deste mesmo trabalho surge o livro Retratos
de Criangas de Exodos. Uma belissima compilagao de fotografias de criancas que
Salgado fazia ao entrar nesses campos de refugiados. Uma brincadeira que ele mes-
mo inventou para que as criangas o deixassem fotografar sem que o seguissem

continuamente por detrds, curiosos pelo seu equipamento fotogréfico.

Em todas as suas fotografias, Salgado parece explorar a idéia de enigma.
Através da ambientacao de luzes e sombras, a composicao e o enquadramento
escolhidos, se imprimem nas suas imagens uma sensacio de beleza e calidez
emocional estranhas. Emogao que nio se deve confundir com compaixio.
Através da lente de Salgado o observador estabelece uma relagao emocional
com aqueles que foram retratados. Uma relacio empdtica que, em primeira
instincia, o fotégrafo conseguiu com as pessoas e suas circunstancias. Também
na fotografia de Salgado se conjugam a metdfora visual e o simbolismo. Esta
mistura ¢ utilizada como uma forma de enriquecer a narrativa, e nao como um
simples efeito de impacto emocional, tal como gostam de interpretar certos
criticos. Inclusive, até pode ser certo que a composicio de algumas fotografias
esteja planejada pelo fotdgrafo. Porém, Salgado nao inventa a realidade e as
pessoas. Essas pessoas existem, tal qual as observamos nas suas imagens, e as

circunstincias nas que as vemos sao verdadeiras.

Para alguns tem importincia a crenga religiosa e a sua ideologia no
momento de apreciar a sua fotografia. Mas resulta relevante como foi feita a
composi¢io quando o que se deveria valorizar ¢, além da beleza da imagem,
a denuncia e a critica social que estd por detrds? Salgado costuma dizer que
“quando olhamos uma fotografia qualquer, nos transportamos a outros luga-
res, a épocas, talvez a outras vidas. O ato de olhar uma fotografia consta de
dois momentos: o olhar, o que se mostra e, logo, a nossa resposta a aquilo que
foi visto”. Parece que a resposta que Salgado encontrou para aquilo que viven-
ciou através dessas pessoas, ¢ fazer-nos refletir sobre a condigao humana nesta

nossa sociedade moderna por meio da beleza imagética.

Aqueles que o criticam consideram que Salgado estd obcecado pela idéia
da morte, que suas fotografias estao marcadas pela iconografia crista, que al-
guns de seus trabalhos carecem de uma narrativa clara sobre a problemdtica
retratada e até que tenta lucrar com a miséria dos outros. Nio surpreende que
um trabalho visual que tenta se apropriar de uma certa beleza de momentos

marcados pelo horror provoquem polémica.

A idéia da morte se encontra freqiientemente como tema de inspiragao
na Histéria da Arte e, porém, nao duvidamos dos valores estéticos de algumas
dessas obras. Mas essa morte ligada principalmente aos icones da religiao crista
nos trazia uma morte idealizada, presente sim, mas longe de nossa prépria

realidade. Ninguém, em nossa sociedade contemporinea, pode ser culpado
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da crucifixao de Cristo. Mas podemos ser culpados da explorac¢ao dos traba-
lhadores, da fome, da pobreza e da desesperanga de comunidades inteiras na
Africa, na Asia e na América Latina? A resposta pode ser ambigua, enquanto
as fotografias de Salgado sao reais. Poder-se-ia dizer que em suas fotografias
falta uma explicagdo da problemdtica que gerou essas terriveis circunstancias,
mas a imagem ¢é poderosa o bastante como para nos obrigar a refletir sobre a
situagao na qual vive uma grande propor¢ao da populagao mundial. Inclusive
se poderia criticar a limitada acessibilidade a sua obra. Tendo em conta que as
fotografias de Salgado estao compiladas em livros de uma qualidade grfica
excepcional, e conseqiientemente de custo elevado, sem pagar os direitos as
pessoas que foram retratadas. Pois s3o justamente aqueles que tem melhores
condi¢oes de vida, e nio os indigentes, os destinatdrios do trabalho de Salgado.
Mas nesse ponto talvez deverfamos indagar sobre as vezes que Salgado doou
parte de suas regalias a organizacoes internacionais ou diretamente investiu em
projetos préprios, como o de Amazonas Images que deu origem ao Exodos, ou
como o Instituto Terra que propée um planejamento inovador ao problema
do desmatamento no Brasil, sem esquecer a sua colabora¢ao com numerosos

organismos internacionais (entre eles UNICEF).

Resulta inquestiondvel que a visao viva, reflexiva e apaixonada das
fotografias de Salgado mexem na fibra emocional do espectador. Ainda
quando falte uma argumenta¢io no seu trabalho que explique as causas
que provocaram essas circunstincias, a narrativa é clara. As suas imagens
servem como meio a denincia do sofrimento das pessoas retratadas. A
fotografia de Salgado testemunha uma realidade que acontece e se ex-
pande pelo nosso mundo. Ela resgata da miséria uma beleza implicita na
dignidade das pessoas. O olhar e o respeito que Salgado manifesta pelos
retratados nas suas imagens conseguiu construir uma nova estética. Mas
nao uma estética da miséria, sendo uma estética da dignidade que, a pesar

de tudo, ainda estd presente na condi¢do humana.

A FOTOGRAFIA DE SEBASTIAO SALGADO COMO OBRA ARTISTICA

Atualmente Sebastido Salgado se encontra desenvolvendo o seu ultimo
projeto fotogrifico que estard pronto em 2012, quando faz 70 anos. Depois
de Géneses, o titulo desse trabalho, o fotografo pretende se aposentar, talvez
nao da fotografia mas sim dos projetos de longa data. Este périplo de oito
anos de viagens produzird imagens em P&B que serdo divididas em quatro
grandes capitulos: A criagio, A Arca de Noé, O Homem Antigo e finalmente
A Sociedade Antiga. O curioso deste novo projeto é que Salgado aponta a
sua lente fotogréfica, pela primeira vez em sua carreira, & natureza e ao meio
ambiente. A idéia ¢ a de retornar as origens do nosso planeta fazendo foco no
mundo natural. A primeira parte deste projeto jd foi realizada registrando ima-
gens das Ilhas Galdpagos, Virunga (terra de gorilas), Patagonia e Antdrtica, as

quais algumas delas jé podem ser observadas na Internet.
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A pretensao de Salgado neste tltimo projeto fotografico é a de fazer
“antropologia planetdria” evocando de certa maneira as imagens captadas no
inicio do século passado pelas primeiras expedigoes ocidentais de recantos por
eles desconhecidos até esse momento. A idéia é poderosa, se temos em conta
que estamos muito habituados a ver fotografias de natureza a cores, mas muito

poucas, e quase todas muito antigas, em textura de preto e branco.

Pelas imagens que jd se podem observar deste tltimo registro fotografico,
o trabalho contém altas doses artisticas que, em contraposi¢io a sua obra ante-
rior, ndo deixaram lugar a dtvidas sobre a entidade artistica da sua fotografia.
Nio obstante, podemos talvez olhar mais uma vez a questao da ontologia artis-
tica da fotografia de Salgado através do pensamento de Theodor Adorno sobre
o que se considera arte. Adorno pensava a obra de arte como formagao e nao
como informagio, a0 mesmo tempo em que considerava que ela nao pode ser
uma simples “repeti¢do” da realidade do mundo. Neste contexto, poderfamos
dizer que a fotografia de Sebastido Salgado se limita ao simples status de foto-
grafia humanista ou fotojornalismo (como o préprio Salgado gosta de se defi-
nir), em lugar de pensar o seu trabalho como obra artistica. Porém, a emocio
e a beleza transmitida através de sua imagética nos leva a refletir novamente

sobre conceito da fotografia como obra de arte.

Desde suas origens, a fotografia foi questionada como expressio artistica
visual. Ela era considerada quase exclusivamente desde um ponto de vista utilitd-
rio. A fotografia servia tao s para retratar pessoas e lugares como um testemunho
de um determinado tempo e espago. Assim, a imagem fotografica era concebida
como a extensio de nossa memoria visual. Esta idéia nio resulta absurda se se
tem em conta que nos comegos da fotografia a cAmeras eram grandes e pesadas,
o que impedia os fotégrafos de fazer outras imagens que nao fossem estdticas.
Desta maneira, as fotografias eram quase todas preparadas e posadas, nao exis-
tia o conceito de tomada “instantdnea”. Com o desenvolvimento da tecnologia,
esses aparelhos reduziram as suas dimensoes e isso abriu caminho a uma nova
forma de olhar. Nao obstante, foi o olhar do fotégrafo francés Cartier-Bresson
nos anos 30-40, que comegou a criar uma nova estética dentro da fotografia com
as suas reportagens de rua. A partir desse momento, muitos outros fotégrafos
apareceram no cendrio mundial, produzindo imagens gloriosas de vida urbana,

da natureza, de interiores, além de renovar o estilo do retrato.

Sebastiao Salgado, como admirador e discipulo de Cartier-Bresson,
também acredita na necessidade de captar esse “momento decisivo” para
criar a emogdo na imagem fotogrédfica. Foi precisamente essa emogio a que
fez vibrar o espectador e que mudou o conceito de fotografia. Ela jé nao era
um simples testemunho, agora também podia ser considerada arte. Tao longe
chegou essa revolugao na fotografia que hoje existem fotdgrafos que sé ven-
dem as suas imagens em galerias de arte. Talvez Adorno, se vivesse na nossa
sociedade pés-moderna, considerasse a fotografia como um elemento a mais

da inddstria cultural. Evidentemente a fotografia de moda, de arquitetura,
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publicitdria, de arte e até a urbana poderiam se encaixar dentro do conceito
de industria cultural. Elas tém uma certa utilidade, a de vender produtos ou
a de se vender elas mesmas. Mas serd que a fotografia humanista de Salgado

também entra dentro deste conceito?.

A bandeira da critica social que as imagens de Salgado hasteiam, tem
uma utilidade sim: a de divulgar a pobreza e a miséria na qual vive uma parte
da humanidade atual. E, neste tltimo projeto em particular, a de nos chamar
a aten¢io para a necessidade de conservagio de nosso meio ambiente. As suas
imagens nos comovem, existe uma emogao estética inerente a elas. O drama e
a beleza que uma técnica fotogréfica depurada permitem se conjugam. A reali-
dade que nos mostram as suas imagens parecem transpor as barreiras da posi-
tividade para se instalar na negatividade, no principio da diferenga, intrinseco
em toda obra de arte. Mas, novamente, Adorno talvez nos diria que a Arte nio
¢ um reflexo, ela ¢ apesar da sociedade e que os artistas criam sem que exista
uma explicagdo social. Ele diria também que a arte nao pode ser totalmente
intencional. Nesse sentido, sabemos que o trabalho de Salgado tem uma inten-
cionalidade, a de criar uma consciéncia sobre determinados aspectos de nossa
contemporaneidade. Mais ainda quando a sua fotografia reflete uma realidade,
ela ndo é a realidade dominante. Ela nio avala a positividade, mas sim a utiliza

como meio para expressar a diferenga, o lado “negativo” dessa realidade.

O trabalho de Salgado, além de sua estética particular, possui uma parte
critica e consegue preservar um certo cardter negativo dentro da prépria obra.
Ainda que o seu trabalho tem intencionalidade e tem consciéncia, a sua obra
tem um grau de liberdade importante. Salgado conseguiu retratar esteticamen-
te aquilo que por sua condi¢ao nao se podia pensar em termos de beleza. Neste
ponto, Adorno nos diria que “Belo ¢ tudo aquilo que a ciAmera reproduz...
na fotografia, o que se oferece nio ¢ a Itdlia, sendo a prova invisivel de a sua
existéncia” A Itdlia é um belissimo pais que todos gostarfamos de visitar ao
menos uma vez na vida, mas a fome, a pobreza, a exploragao e a perseguicao

sao instncias que gostarfamos de experimentar?.

Tendo em conta a intencionalidade, ideologia, finalidade e na repeti¢ao
da realidade do mundo inerente a fotografia de Salgado, talvez Adorno diria
que as suas imagens nio se constituem em uma obra de arte. Mas, se deixdsse-
mos por um instante este conceito de lado e nos centrdssemos na emogao, na
dramaticidade, no enigma e beleza da imagética de Salgado, talvez a resposta
fosse diferente. Porém, nio podemos ocultar que sem essa intencionalidade
primdria, a fotografia humanista nio existiria. Porque é a partir da critica e da
idéia de testemunho e a necessidade de dentncia dessa realidade que a estéti-
ca de Salgado se desenvolve. Talvez se os sujeitos retratados se encontrassem
em outras circunstancias, a resposta seria mais clara. Mas essas criancas, esses
trabalhadores, esses famintos e esses perseguidos estao ali, nas imagens deste
fotégrafo e no interior da América Latina, nas minas, nas estepes africanas e

nos campos de refugiados.
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Adorno costumava dizer que “A arte ¢ um paradoxo, uma contradigao”.
E que o problema da arte ¢ o da criacio e da interpretagdo. Pois as imagens de
Sebastiao Salgado também se nos apresentam como paradoxais e contradité-
rias. E a polémica ao redor dele é a melhor comprovacao disso. Nos tempos da
escola de Frankfurt, Adorno teria talvez negado o status de arte ao trabalho de
Salgado. A sua fotografia parece estar na fronteira de tudo, do fotojornalismo
e também da arte. Mas talvez nesse cardter absolutamente contemporineo e

contraditério de sua obra se inscreva com outras letras a palavra ARTE.

Nortas

'Termo acunhado pelo critico Andy Grunberg na metade da década de 80 para
descrever o estado da fotografia pdés-moderna.

2ADORNO. Industria Cultura. In:Dialéctica del lluminismo. Buenos Aires: Editora
Sudamericana, Buenos Aires, 1969
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Resumo

Este ensaio trata da classificacao da crénica como um género jornalistico opi-
nativo, procurando mostrar, ao longo do texto, que a narrativa cronistica pos-
sui caracteristicas proprias e independentes da categoria opinativa. Discorremos
também sobre a divisdo da cronica estabelecida pelo autor Luiz Beltrao; uma
sistematizagdo fechada que nao prevé a liberdade do cronista como principio
bésico na elaboracio da cronica. Ainda apresentamos a visao de alguns literatos
que consideram a crénica um género literdrio, dividindo-a em diferentes modali-
dades. Por fim, tentamos mostrar que essa preocupagio taxionémica de jornalis-
tas e literatos nao consegue ampliar o conceito de cronica; uma narragio com
enorme riqueza discursiva que perpassa os limites da literatura ou do jornalismo.
Palavras-chave: classificacdo da crénica, género jornalistico opinativo, género
literdrio, riqueza discursiva.

Abstract

This assay deals with the classification of the chronicle as a opinionative journalistic
sort, looking for to show, to the long one of the text, that the chronicled narrative pos-
sess proper and independent characteristics of the opinionative category. We also dis-
course on the division of the chronicle established for the author Luiz Beltrio; a closed
systematization that does not foresee the freedom of the chronicler as basic principle
in the elaboration of the chronicle. Still we present the vision of some literates that
consider the chronicle a literary sort, dividing it in different modaliteis. Finally, we
try to show that this taxonomed concern of journalists and literates does not obtain to
extend the chronicle concept; a narration with enormous discussable wealth that pass
by the limits of literature and journalism.

Keywords: classification of the chronicle, opinionative journalistic sort, literary sort,
discussable wealth.

A Croénica no Universo Jornalistico e Literario



cohtemporaned n4 20051

1. A Crénica no Universo Jornalistico e Literdrio

Os jornais impressos, no século XX, sofreram nao apenas trans-
formagoes do ponto de vista tecnolégico com a moderniza¢ao de suas
mdquinas, mas também foram tomados por alteragdes como a sistema-
tizagao das informagdes dentro do corpo jornalistico. Essas informa-
¢oes passaram a ser agrupadas de acordo com as semelhangas que pos-
sufam entre si, conforme procedimentos técnico-linguisticos. A esse
agrupamento de informagbes denominamos categorias jornalisticas.
Tais categorias sofrem algumas variagdes de pais para pais. No nosso foco
de estudo, que compreende o jornalismo brasileiro, elas sao constituidas
por niveis informativos, interpretativos e opinativos, de acordo com a clas-
sificacao de Luiz Beltrao. Entretanto, José Marques de Melo, tomando
como base a classificagdo de Beltrio, por ter sido o primeiro estudo siste-
matizado sobre o tema, define apenas duas categorias - a informativa e a
opinativa. O estudioso afirma:

O jornalismo articula-se portanto em funcio de dois niicleos de
interesse: a informagao (saber o que passa) e a opinido (saber o que se
pensa sobre o que passa). Daf o relato jornalistico haver assumido duas
modalidades: a descricdo e a versao dos fatos (...). Entendemos que a
interpretagao (enquanto procedimento explicativo, para ser fiel ao sen-

tido que lhe atribuem os norte-americanos) cumpre-se perfeitamente
através do jornalismo informativo. (MELO, p. 63).

A informagio, de acordo com vérios autores do jornalismo, possui cardter opi-
nativo quando nela predomina o aspecto institucional, ou seja, a visao ideolégica da
empresa sobre os assuntos em destaque. O cardter informativo, por sua vez, caracte-
riza-se pela busca de matérias fora da redagao do jornal. Algumas dessas matérias, se-
gundo a citagio acima, podem possuir um teor interpretativo, uma explicagdo mais
apurada em torno do fato jornalistico. Contudo, elas nao deixam de apresentar seu ca-
rater primeiro que é o informativo, mesmo que se sigam interpretagoes sobre o tema.
Cada categoria, seja ela informativa, opinativa ou mesmo interpretativa ¢ constituida
por géneros jornalisticos. Estes géneros sao agrupados de acordo com a semelhanga
dos seus aspectos lingiiisticos e técnicos. Ou seja, segundo José Marques de Melo,
conforme o seu estilo, estrutura narrativa e técnica de codificagao (MELO, p.60).
Por exemplo, a cronica, nosso objeto de estudo, tanto para Beltrao ou José Marques,
constitui-se num género jornalistico situado na categoria de Jornalismo Opinativo; a
narrativa cronistica caracteriza-se pela predominéncia de assuntos do cotidiano, do

dia-a-dia , como matéria-prima para o cronista.

Sabemos, no entanto, que o conceito de género nao deve ser algo
fechado, ao contrdrio do que apregoa muitos estudiosos, mas deve estar
aberto a possibilidades de enriquecer e ampliar sua carga discursiva e, con-
seqiientemente, de significados. “Sendo assim, a no¢ao de género deve ser
ampliada, de formaa possibilitar uma variedade tal de discursos que destrua
a prépria hierarquia imposta aos géneros e admita serem eles suscetiveis,

nio sé de misturarem-se, mas de romperem com suas préprias amarras’
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(RESENDE, pp.29-30). Assim, toda preocupagdo em se classificar os géne-
ros, hierarquizando-os, deve ser substituida por um universo de valores ca-
pazesde permiti-los que se complementem e possam ampliar suas definigoes.
A categoria jornalistica que iremos nos ater ¢ a do Jornalismo Opinativo
por concentrar nosso objeto de estudo, a crénica. Além dela, esta categoria
¢ formada pelo editorial, comentdrio, artigo, resenha, coluna, caricatura e
carta. Esta divisao é a proposta por José Marques de Melo. Ao contririo
da divisao essencialmente funcional adotado por Luiz Beltrao, que sugere
uma separacao dos géneros de acordo com as fungdes que exercem junto
ao publico leitor: informar, explicar e orientar, José Marques trabalha um
cardter especifico para o estudo de cada género em que considera estilo,

estrutura narrativa e técnica de codificacao.

Nesse contexto, “A classificagao dos géneros jornalisticos, para a maioria
dos autores, leva em consideragao, principalmente, as técnicas utilizadas em
cada categoria jornalistica para anunciar fatos. Portanto, o género jornalistico ¢
estudado deacordo comasespecificidades dessas categorias” (PEREIRA, pp.135-
136). Dito isto, inferimos que as especificidades que tornam um género perten-
cente a uma determinada categoria, ou melhor, as regras que definem se um
género ¢ informativo ou opinativo constituem-se em critérios muito fechados.
Estes critérios visam atender a aspectos funcionalistas. Ou seja, estdo mais
ligados ao mero cumprimento do efeito final e, supostamente calculado, que
um género tem por obriga¢do transmitir ao publico leitor, do que ao potencial
estético e semantico que esse género possui, e que se trabalhado pode contri-

buir de forma intensa para o enriquecimento intelectual dos leitores.

Alguns autores estao mais preocupados com a formulagio de uma
metodologia capaz de definir caracteristicas especificas para cada tipo
de género do que numa teoria ampliada. Uma teoria que possa pre-
ver o quanto, na realidade, cada género muitas vezes se complementa com
o outro. Nisso hd uma grande intertextualidade nas matérias jornalisti-
cas, nas quais observamos textos ligados entre si, capazes de transmitir
uma riqueza de significados que ultrapassa o conceito restrito de género.
E importante frisarmos, contudo, que toda essa divisio do jornalismo em
categorias e géneros atende, antes de tudo, as necessidades mercadolégi-
cas que imperam nas empresas jornalisticas. Os preceitos capitalistas de-
finem quais formas de organizagio sio mais rentdveis para o negdcio.
As categorias jornalisticas, por exemplo, sio formas de delimitar certos pro-
cedimentos técnicos como a coleta de informagoes e a construgio dos fatos,
capazes de caracterizar um agrupamento de informacoes, “Enquanto as cate-
gorias delimitam fronteiras (...), os géneros jornalisticos s3o responsdveis pelo

equilibrio do universo da linguagem jornalistica (...)” (PEREIRA, p.133).

Cada género jornalistico empreende uma linguagem especifica no in-
terior do seu texto. Entretanto, um género opinativo, na prdtica, pode trazer

caracteristicas informativas ou interpretativas. E importante, pois, estar aberto
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aos multiplos e diferentes aspectos que possam interagir no corpo do jornal.
Embora os géneros jornalisticos se constituam como unidades narrativas au-
tonomas (PEREIRA, p.135), a sua independéncia estética ainda nio ¢é plena.
Isto ¢, os discursos produzidos, geralmente, nao ultrapassam a referencialidade
jornalistica e, portanto, nao adquirem uma ampla carga de significados. A cr6-
nica, contudo, foge deste contexto jornalistico, pois ¢ detentora de uma grande
riqueza semantica e lingiiistica, conforme assinala Wellington Pereira:
O importante ¢ perceber que os géneros, opinativos ou informativos,
demonstram um certo limite na produgio de enunciados lingiifsticos,
sem dar ao leitor amplas possibilidades de “compreender” o texto jor-
nalistico. Isso ndo acontece com a cronica , porque ela ndo estd presa

as regras estabelecidas para a concepgio das categorias do jornalismo
contemporineo. (PEREIRA, p. 140).

O aprisionamento de um género aos simples métodos e técnicas de sua cate-
goria pode fazer com que um texto nio tenha sua dimensao amplificada, ficando
restrito apenas a normas e regras. Nao sendo capaz de transmitir ao leitor um dis-

curso jornalistico rico em significados e em possibilidades de leitura.

I.1. A CRONICA FOGE A SISTEMATIZACAO DOS GENEROS JORNALISTICOS

A cronica, no jornalismo brasileiro, configura-se como um géne-
ro associado a produ¢io de opinido, isto é, ela estd situada na categoria de
Jornalismo Opinativo; assim como o editorial, comentdrio, artigo, resenha,
coluna, caricatura e carta. Para os estudiosos a classificagio desses géne-
ros nessa categoria dd-se devido ao cardter de exprimirem um pensamento,
uma opiniao sobre fatos. Eles também consideram a estrutura da mensagem
que segue os interesses da instituigdo jornalistica e assume duas fei¢oes: “au-
toria (quem emite a opinido) e angulagem (perspectiva temporal ou espacial
que d4 sentido a opinido)” (MELO, p. 64). Todavia, a adogao dos critérios
mencionados acima sdo um pouco questiondveis quando se trata da cronica.
No critério opiniao sobre um fato, é interessante tentarmos fazer uma leitura
dos objetivos do cronista ao trabalhar sua narrativa. Certamente, seu propésito
nao estd essencialmente relacionado a expressao de um juizo de valor, ou mes-
mo, uma opinido. Ele ultrapassa este objetivo ao dar uma autonomia estética
ao seu texto; possibilitando indmeras leituras ao puablico receptor, conferindo a
este um papel de agente, a partir do momento em que lhe atribui a capacidade

de decodificar vérios dos significados da mensagem.

De acordo com a reflexdo desenvolvida no pardgrafo anterior, a cronica
pode estar aberta a poeticidade, a referencialidade ou mesmo a expressao dos
sentimentos do seu autor sobre os fatos do cotidiano. Assim, como também
todas essas fungoes da linguagem podem se misturar, fazendo dela uma nar-
rativa de dificil classificagao. Portanto, a opinido ¢ apenas um das caracte-
risticas em meio a um universo de possibilidades significativas que fazem da

cronica uma narrativa autdbnoma que nao estd, necessariamente, veiculada aos
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preceitos das categorias jornalisticas como declaram muitos estudiosos da drea.
A autoria, considerada outro critério de classificacio, no caso da cronica, é me-
lhor explicitada como uma colaboragao onde o cronista nao estd diretamente
ligado a fungao de opinante dos acontecimentos, mas exerce um papel flexivel,
na medida em que trabalha com uma certa liberdade de criagao. A autoria,
assim, nao transmite a posi¢ao de um alguém irredutivel ou taxativo em seus
pontos de vista, que se mostra de certa maneira previsivel em suas colocagoes.
Ela esconde por trds uma pessoa que demonstra seus medos, questionamentos,

certezas, conjecturas e devaneios.

No aspecto categdrico angulagem temporal e espacial, a crénica também
nao se enquadra completamente, pois ndo mantém um cumprimento severo a
esses critérios. No tocante a temporalidade, a narrativa cronistica nem sempre
ilustrasituagoes comprometidas com o tempo presente. Ela muitasvezesse utiliza
de fatos jornalisticos com uma certa defasagem temporal, uma vez que nio é seu
propdsito dar aos temas utilizados pela imprensa a mesma abordagem dos jorna-
listas. Ao contrério, ela busca tratar os fatos sem grandes preocupagoes referen-
ciais, atendo-se as significagoes interiores que eles podem causar nos individuos.
E bom lembrarmos que além de trabalhar recriando e redimensionando acon-
tecimentos jornalisticos, o cronista também se ocupa de situagdes onde predo-
minam o sentido conotativo. Neste caso, suas preocupagdes nao se relacionam
necessariamente com o universo das noticias, mas se voltam para diversas ques-

toes, sejam elas metafisicas, filoséficas, existencialistas, entre tantas outras.

Do ponto de vista da angulagem espacial, ¢ muito dificil analisar-
mos a cronica, pois ela estd inserida num universo ampliado. Neste uni-
verso pode ser trabalhado o mundo do cronista, do leitor, enfim, ¢ um
espago que compreende as dimensdes da vida. Na brincadeira de ser um
contador de histérias, o cronista retrata a banalidade da vida cotidiana.
Além da cronica se diferenciar dos outros géneros que compoem a categoria de
Jornalismo Opinativo nos pontos que analisamos acima, ela também possui ou-
tros aspectos em destaque: ndo precisa estar necessariamente ligada a fatores s6-
cio-econdmicos ou artisticos; também nio segue regras ounormas que limitem
sua riqueza semantica e lingiiistica em busca de uma objetividade jornalistica.
Os critérios adotados para classificar os demais géneros na categoria opi-
nativa, certamente, nao sao capazes de moldar a cronica ¢ nem de torni-la
dependente de preceitos que regem as informagdes jornalisticas nos diversos

espagos dos periddicos.

Diante disso, embora reconhecamos que o jornal seja um dos veiculos di-
fusores da cronica e muitas vezes um subsidio de trabalho para as narrativas do
cronista, nao admitimos, no entanto, a sua classificagio como um género jor-
nalistico. Isto decorre do fato da narragao cronistica ter conquistado uma auto-
nomia estético-estilistica que vem desde o século XIX com o escritor Machado
de Assis. O jornal, sem ddvida, é um suporte para a materializagio da cronica.

No entanto, a multiplicidade de significados emitida pelo discurso cronistico
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bem como a sua capacidade de imprimir renovagdes aos recursos lingtiisti-
cos, fazem dele um género narrativo que supera a referencialidade jornalistica.
Além de persistir, entre estudiosos do jornalismo, a classificagdo da crénica
como um género opinativo; persiste também, por parte de alguns deles, sua

divisao em diversos tipos, considerando-se a variedade de temas que abriga.

I.1.1. DIFERENTES TIPOS DE CRONICA NO JORNALISMO

Alguns autores, adotando critérios jornalisticos ou literdrios, propoem
a classificagao da cronica em variados tipos, conforme a natureza ou trata-
mento dado ao tema, ou mesmo adotando o cardter literdrio como pardmetro.
Descreveremos agora a unica divisao jornalistica da croénica que encontramos
a0 nosso alcance, feita pelo estudioso Luiz Beltrao, um dos poucos da drea que

se dedicou a esse objetivo.

Para o autor foi a variedade de temas que caracterizou os diferen-
tes tipos de crénica no jornalismo moderno. Dessa forma, sua classi-
ficagio se d4 quanto i natureza do tema (BELTAO, pp. 67-68): a) cro-
nica geral — onde o autor aborda os mais variados assuntos; b) cronica
local — trata da vida cotidiana da cidade; ¢) cronica especializada — fo-
caliza apenas assuntos referentes a um campo especifico de atividade.
Quanto ao tratamento dado ao tema, o autor classifica a cronica: a) anali-
tica — o texto tem caracteristicas de um pequeno ensaio cientifico; b) sen-
timental - em que predomina o apelo a sensibilidade do leitor; ¢) satirico-
-humoristica — onde o objetivo ¢ criticar, com a finalidade de advertir ou

entreter o leitor.

Respeitamos o trabalho do autor por desenvolver um dos poucos es-
tudos sistematizados, na drea jornalistica, sobre os géneros opinativos, in-
cluindo ai também uma classificacio para os diferentes tipos de cronicas.
Contudo, pensamos que essa atividade de divisdo da cronica, de acordo
com a natureza ou tratamento que ¢ dado ao tema, nio consegue abrir es-
paco para uma concepgdo mais ampla e conscientizadora sobre o assunto.
Classificar, atribuindo adjetivos as mais variadas crénicas reduz esta narra-
tiva, possuidora de tdo ricos significados e expressoes lingiiisticas a uma
questio meramente taxionémica. Ou seja, hd apenas uma preocupagio em
organizar essas cronicas de acordo com os critérios estabelecidos, num es-
tudo mecanico que se interessa apenas nos preceitos a priori definidos. Serd
que essa classificagdo do autor é capaz de abarcar as infinitas cronicas exis-
tentes? E quando uma crénica possui uma mistura das vdrias caracteristicas
elencadas pelo estudioso? E quando ela nao possui nenhum desses aspectos?
Nio podemos compreender a cronica como um texto com caracteristicas previ-
siveis num universo de conceitos fechados. Se assim o fizermos, nio estaremos
abertos ao potencial dessa narrativa, que se materializa nas virias possibilida-

des de leitura que oferece ao putblico receptor. A sua riqueza temdtica e estético-
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estilistica ndo se resume a normas taxativas e absolutas. Caso isso acontecesse,

nao seria possivel a sua continuidade e renovagio nos jornais didrios.

A crénica, contudo, nao ¢é apenas objeto de estudo dos jornalistas. A
maioria das referéncias que temos sobre ela parte da literatura, onde muitos
autores se debrucam na sua pesquisa. Nessa drea, os estudiosos também com-
petem pela classificagao da crénica como um género literdrio. Embora o nosso
objeto de estudo seja a cronica, enquanto componente do corpo jornalistico,

achamos importante situd-la no universo da literatura.

I.2. A CRONICA NO TERRENO DA LITERATURA

A Carta de Pero Vaz de Caminha foi a primeira crénica com sentido de
narragao histérica, no Brasil. Este tipo de relato cronolégico feito pelos primei-
ros portugueses que aqui chegaram foi denominado, por alguns estudiosos,
de literatura de informagao sobre o novo mundo. Certamente, ao longo do
tempo, este sentido histérico e cronolégico dado a cronica foi cedendo lugar a
uma narrativa veiculada pelos jornais, onde os fatores factual e temporal nio

sao tidos como determinantes.

A narrativa cronistica, sobretudo a partir do trabalho do escritor
Machado de Assis, foi tomando fei¢oes diferentes. Ela passa a discorrer so-
bre assuntos presentes no nosso cotidiano de forma criativa e em constante
renovagao. Os mais diferentes temas, por mais simplérios ou sem importan-
cia que paregam ser, nas maos do cronista, t¢ém um tratamento estético-esti-
listico capaz de transmitir uma narrativa amparada por um discurso poliva-
lente. Cabe ao leitor decifrar e, principalmente, sentir os significados dessas
palavras que nao se prendem a objetividade que vemos no corpo do jornal.
Mesmo quando a cronica trabalha com fatos jornalisticos, recriando-os,
ela tenta ultrapassar a referencialidade prépria do veiculo, dando uma nova
dimensio aos fatos. Como vimos, anteriormente, é por esse e outros moti-
vos que consideramos a relagdo que a crénica mantém com o jornal im-
presso, mas nao concordamos com a sua inser¢do na categoria dos géne-
ros jornalisticos opinativos. E quanto a literatura? Até onde a participacio,
ao longo do tempo, de jornalistas-escritores, no exercicio da crénica, fa-
zem ou nio dela um género literdrio? Como os literatos véem esta questao?

Para Afrinio Coutinho, os géneros literdrios dividem-se em dois grupos.

O primeiro ¢ composto pela crdnica, o ensaio, o discurso, a carta, o
ap6logo, a mdxima, o didlogo e as memérias, onde hd uma explanagao direta
dos pontos de vista do autor, dirigindo-se em seu préprio nome ao leitor ou
ouvinte. No segundo grupo, estao o género narrativo, a epopéia, o romance, a
novela, o conto; o género lirico e o género dramdtico; no qual o autor se dirige
indiretamente ao leitor (COUTINHO, p.105). Este altimo grupo nao é com-
pativel com o presente estudo, uma vez que ele visa apenas situar e analisar a

classificacao da cronica no universo dos géneros literdrios.
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A cronica, desde seu surgimento nos periédicos, no século XIX, foi
em sua maijoria exercitada pelos chamados escritores-jornalistas. Eram, ge-
ralmente, escritores estreantes que viam na imprensa um caminho para
se profissionalizarem, uma vez que o mercado editorial brasileiro era escas-
so e os jornais se constitufam numa ponte para uma possivel publicacio
de seus livros. Assim, temos desde nomes como Machado de Assis, Lima
Barreto até, por exemplo, Jodo do Rio, Rubem Braga, Carlos Drummond
de Andrade, Fernando Sabino, Clarice Lispector, entre tantos outros.
O exercicio da cronica por estes escritores nos jornais didrios, entretanto, nao
se constituiu simplesmente numa transposi¢ao da literatura para os mesmos.
A narrativa cronistica foi conquistando um espaco autbnomo que representou

uma independéncia tanto da literatura quanto do jornalismo.

Apesar da autonomia lingiiistica e semantica alcancada pela cronica,
muitos literatos a definem como “um género literdrio de prosa” (COUTINHO,
p-109). Contudo, hd outros defensores de que, na literatura, hi o risco de que-
brar no leitor a possibilidade de ver as coisas com retidao, o que nio acontece
com a crbnica que, ao contririo de oferecer um cendrio excelso, numa revoada
de adjetivos e periodos candentes, pega o mitido e mostra nele uma grandeza,
uma beleza ou uma singularidade insuspeitadas (CANDIDO, p.14). A cronica
tem em si a capacidade de lhe dar com o cotidiano de maneira poética, referen-
cial, expressiva, metalingiiistica ou mesmo metaférica. Ela possui uma riqueza
lingiiistica capaz de incorporar a narrativa diversos sentidos que a situam além

dos conceitos de muitos literatos.

Mesmo os autores que trabalham a crénica como um género literdrio,
assinalam que, “A cronica impos-se, ainda que discretamente, pelo espirito de
independéncia. E, encarada pelo cunho do individualismo que sempre a distin-
guiu, o pressuposto ¢ de que o cronista aja sempre de maneira livre e desemba-
racada” (COUTINHO, p.122). Se o cronista deve trabalhar num espago onde
ele tenha liberdade de criagao, é possivel que seu produto nao necessite, pois,
estar sob a custddia de uma classificagio de cardter literdrio ou jornalistico.
Nesse terreno em que os autores abrem espago para uma cronica livre, a0 mes-

mo tempo tentam aprisiond-la, submetendo-a a classificagdes categoricas.

I.2.1. A CLASSIFICACAO DA CRONICA PELOS LITERATOS

Assim, como hd no jornalismo uma tentativa, mesmo incipiente, para
uma taxionomia da crdnica; na literatura, encontramos uma maior preo-
cupagao neste sentido. Iremos descrever e, posteriormente, comentar so-
bre a sistematizagdo realizada por Afrinio Coutinho e Massaud Moisés.
A classificagao de Afranio Coutinho leva em consideragio os diferentes tipos
de cronicas (COUTINHO, p.120): a) a cronica narrativa — o eixo é uma estéria
ou episddio, o que a aproxima do conto; b) a cronica metafisica — constituida

de reflexoes de cunho mais ou menos filoséfico; ¢) a cronica poema-em-prosa
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— de contetdo lirico, mero extravasamento da alma do artista ante o espetdculo
da vida; d) a crénica-comentdrio — relata diferentes acontecimentos; €) a croni-
ca-informagao — ¢ a que divulga fatos, tecendo sobre eles comentdrios ligeiros.
J4 para o literato Massaud Moisés, de acordo com o cardter literdrio, a cronica
deriva para o conto ou a poesia (MOISES, p.251e p.254): a)Cronica e Poesia
— enquanto poesia a cronica explora a temdtica do “eu”, resulta de o “eu” ser
o assunto e o narrador a um tempo sé; b)Cronica e Conto- prima pela énfase

posta no “nao-eu’, no acontecimento que provocou a atengao do escritor.

Com rela¢io a taxionomia estabelecida por Afranio Coutinho, percebe-
mos uma tentativa de abarcar os mais singulares tipos de crénicaadotando uma
nomenclaturatransitéria, quefixaparimetrossituadosentrealiteraturacojorna-
lismo.Porexemplo, elefaladecrénicapoema-em-prosaedecronica-informacao.
A constatagio na narrativa de uma fungio poética ou de uma fungio refe-
rencial da linguagem, no entanto, nao significa necessariamente dizer que
ela é um poema ou uma informagao, pois a autonomia estético-estilistica
alcangada pela cronica permite que ela apresente em seu corpo uma estrutura

lingtiistica e significados amplos.

A poeticidade e a referencialidade, portanto, podem ser uma
das vdrias caracteristicas presentes na narrativa. Contudo, uma sis-
tematizacdo da cronica, dificilmente, ird prever os inGmeros e varia-
dos elementos que a compéem, geridos por uma enorme liberdade
criativa do cronista, a qual dificilmente se prenderd a normatizagoes.
Quanto a classificagio proposta por Massaud Moisés, percebemos uma situ-
acao semelhante a andlise que fizemos da divisao de Afrinio Coutinho, pois
também hd uma preocupagao taxiondmica, nao prevendo o universo amplo
em que a cronica estd inserida. Contudo, a sistematizagdo de Massaud consi-
dera apenas a cronica quando esta possui cardter literdrio. Ele nio se refere ao

aspecto jornalistico € pI‘OpéC uma crénica—poema e uma cronica-conto.

A divisio de Massaud considera que a cronica é, em certos momen-
tos, um espago voltado para expressar as emogdes do seu autor — cronica-po-
ema - e, em outros, um espago que nao ilustra essas emogoes ou sentimentos,
voltando-se apenas para a descricio de um acontecimento — cronica-conto.
Dessa maneira, o autor nao se atém as ilimitadas possibilidades significativas e
lingiiisticas da cronica, reduzindo-a a uma classificagio fechada. Nao hd uma
preocupagdo em se trabalhar a narrativa cronistica, conforme as potencialida-
des que ela tem, capazes de perpassar o jornalismo e a literatura, mas nao se

limitar somente a essas dreas de conhecimentos.

O cronista possui uma independéncia em relagao ao seu texto que o deixa
livre para escrever sem estar preso a classiﬁcagc’)es, sistematizagoes, normatiza-
¢oes ou taxionomias. Assim, sua liberdade pode lhe permitir andar por vérios ca-
minhos sem, contudo, preocupar-se com o destino que toma nessa caminhada.

Mesmo percebendo a liberdade que o cronista detém na elaborag¢ao do seu
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texto, constatamos a preocupagdo de estudiosos do jornalismo e da literatura
em propor uma taxionomia da croénica. H4 uma tendéncia nessas duas dreas
de conhecimento de classificar a cronica ora como um género jornalistico, ora
como um género literdrio. Existem também os autores que defendem que a

cronica ocupa uma posi¢ao transitdria entre o jornalismo e a literatura.

I.3. ALEM DO JORNALISMO E DA LITERATURA

A cronica, para muitos autores, fica num terreno intermedidrio, hi-
brido, transitério entre a literatura e o jornalismo. Nesse caso, alguns es-
tudiosos consideram que ela nao tem caracteristicas préprias que a facam
ocupar um espago independente com relagio a essas duas dreas. Isso con-
traria 0 nosso posicionamento que, ao longo deste ensaio, apregoa a au-
tonomia estético-estilistica da cronica através da sua riqueza lingiiisti-
ca e da variedade de significados que ela pode transmitir ao publico leitor.
Definir um conceito hibrido para a cronica é a tarefa de alguns autores que
discorrem sobre o tema: “A cronica oscila, pois, entre a reportagem e a literatu-
ra, entre o relato impessoal, frio e descolorido de um acontecimento trivial, e a
recriagao do cotidiano por meio da fantasia” (MOISES, p-247). Essa definicao
submete a narrativa cronistica aos ditames do jornalismo e da literatura, pois a
situam ora como reprodutora do mundo dos fatos, ora como representante da

imaginagao do cronista.

O cardter aberto da cronica a uma variedade lingiiistica e te-
mdtica nao pode ser retirado de um conceito que a comprime entre o
mundo jornalistico e o literdrio, reduzindo a autonomia de suas pro-
priedades discursivas a delimitagoes impostas nesse dois universos.
Conforme vimos anteriormente, a cronica nio é apenas tomada pela poeticida-
de literaria ou pela referencialidade jornalistica. E claro que ela possui caracte-
risticas referentes a esses segmentos. E influenciada pelo jornal, seu veiculo de
propagacio e também por elementos da literatura devido ao fato de ter sido, ao
longo do tempo, executada, sobretudo, pelos chamados escritores-jornalistas.
Mas, estas situagoes ilustram apenas alguns exemplos frente as inimeras outras
caracteristicas apresentadas pela narrativa cronistica, que nem sempre estao

ligadas as dreas acima identificadas

E nesta linha de raciocinio que a crénica é conceituada de for-
ma mais ampla: “Definimos a cronica no espago jornalistico como uma
narrativa que tem independéncia estética e pode inscrever vdrias lingua-
gens em seu espago grifico, nio se limitando apenas aos preceitos da li-
teratura ou do jornalismo” (PEREIRA, p.170). O autor traz uma defini-
¢io mais aberta as vdrias possibilidades de constru¢io da cronica, as quais
nao estio necessariamente ligadas aos aspectos jornalisticos ou literdrios.
A cronica possui um espago autdnomo frente as matérias que estdo presas

ao rigor informativo ou opinativo inerente as categorias jornah'sticas. A sua
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linguagem aproxima-se da oralidade, & medida em que transmite um tom co-

loquial e simples a narrativa. A renova¢io que imprime no corpo do jornal é

decorrente da autonomia estética, o que lhe possibilita gerar um discurso aber-

to aos mais diversos sentidos e significados, conforme discorre Luiz Roncari:
a cronica antes de tudo tenta se diferenciar, como se fosse uma
visitante ilustre num pais bruto, inculto e insensivel. Por isso (...)
ocupa um espago fixo, ao invés de ficar flutuando perdida, seguindo
a vontade do compositor ou diagramador; nao trata dos fatos que
tém importincia por si mesmos, ao contrério, volta-se justamente
para aquilo que passaria despercebido se nao fosse o cronista (...) usa
uma linguagem diferente , fora dos padrdes de registro da noticia,
apelando para o eu , o gosto ¢ os caprichos pessoais; abaixa ou eleva
o registro da linguagem que a circunda, respondendo 2 rigidez e

uniformidade que se d4 no jornal ao material lingiiistico (...) [grifo

do autor]. (Apud COELHO, p.157).

Com base na afirmagio acima, é possivel afirmar que definir a cro6-
nica é uma tentativa dificil e de grande ousadia, pois acreditamos que de-
vido a sua esséncia libertdria, ela nao deva ser regida por normas e princi-
pios fixos. Talvez ela seja uma visitante, conforme afirma o autor acima,
por estar longe das obrigacoes e imposicoes que siao deliberadas aos ou-
tros géneros. Destaca-se, principalmente, por sua linguagem simples e
por seus temas impares e singulares. O cotidiano é a sua matéria-prima.
O mérito do cronista estd na sua capacidade em tratar de forma leve e hu-
moristica, ou de maneira engajada e comprometida, assuntos inusitados.
Sdo as temdticas inesperadas e o tratamento humano que o cronista lhes
imprime, a razao de provocar no publico leitor tamanha admiragao. As pes-
soas se sentem tocadas e, muitas vezes, retratadas nas histérias que léem.
A magia e a humanidade dessa narrativa, contudo, tende a ser suprimida quan-
do hd uma preocupagao maior em localizi-la no universo dos géneros, descon-
siderando, assim, um preceito bdsico, a liberdade criativa do seu autor. Serd
que podemos situar a crénica num espaco de nao-conflito ou, quem sabe, de

didlogo entre o campo jornalistico e literdrio?

I1.3.1. UM DIALOGO POSSIVEL ENTRE OS GENEROS

A crénica, como vimos, ¢ situada por muitos autores num  ter-
reno hibrido, transitério; creiamos que numa posicdo meio des-
confortivel e inécua. Outros a conduzem para o mundo dos géne-
ros, identificando-a como género literirio ou género jornalistico.
Assim, muitas vezes sao estabelecidos conceitos fechados, onde nio hd espago
para uma tentativa de didlogo entre essas duas dreas. Sabemos que sao campos
de conhecimentos independentes. Entretanto, até onde, no caso especifico da
cronica, esse didlogo entre o jornalismo e a literatura pode legitima-la nao como
uma narrativa dependente, mas como uma narrativa autbnoma que pode, sem
problemas, apresentar caracteristicas desses campos? Até onde o conceito de

género pode podar as possibilidades discursivas da cronica?
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A questdo dos géneros teve origem hd muitos séculos atrds. Desde
Aristételes e Hordcio, na Grécia Antiga, até a contemporaneidade este as-
sunto vem sendo discutido. As posicdes dos pensadores e estudiosos va-
riam desde aquelas defensoras de um conceito fechado de género, aque-
las partiddrias da sua dissolugio e também as que tomam uma feicio
mais moderada, defendendo um conceito mais ampliado de géneros.
Talvez o nosso posicionamento esteja associado a uma concep¢ao de género
mais vasta, no sentido de nao estar presa a normas ou regras que impegam o
seu intercAmbio, ou seja, a troca de propriedades discursivas dentro e fora da
drea de conhecimento em que atua.

“Ao se pensar em género como manifestagio discursiva, enquanto
textos que nio sio mais do que atos de fala constituidos de proprie-
dades idiossincréticas, abre-se um vasto campo de possibilidades que

entram em confronto com o determinismo implicito na antiga nogao

de género” (RESENDE, p.29).

Entendemos assim, que se trabalhamos o conceito de géne-
ro associado a infinita possibilidade de discursos, certamente, esta-
mos ampliando a sua liberdade de agdo dentro e fora do seu campo.
Ao considerarmos a autonomia estética do género, no sentido de estender suas
significagdes discursivas além do seu préprio territério, pensamos na riqueza se-
méntica e lingiiistica que essa alternativa pode trazer aos géneros jornalisticos e
literdrios. Refletimos esses conceitos, sobretudo, pensando-os enquanto mani-

festagoes da fala, enquanto discursos, conforme defende Fernando Resende:

Refletir sobre essas manifestagdes nao ¢ classificd-las nem categoriza-las
genericamente pois, desse modo, ficariam restritas ao canodnico conceito de
género e alijadas do processo dinimico em que elas se dao. Em outras palavras,
abrir o campo de atuagio dos discursos jornalisticos e literdrio nao é somente
contribuir com a prépria idéia de ruptura dos géneros, mas também pensar
esses discursos enquanto varidveis possiveis do solo discursivo como um todo,

inserindo-os num universo verbal ampliado. (RESENDE, p. 34).

Pensarmos sobre a variedade discursiva é tomarmos o nos-
so objeto de estudo, a cronica, nio considerando a priori a sua inser-
¢ao como um género jornalistico ou literdrio. Mas, percebermos a sua
potencialidade enquanto um discurso rico em propriedades que pos-
sibilitam uma variedade de significaces junto ao publico leitor.
Trabalhar a concepgao de cronica no universo fechado dos géneros, definin-
do caracteristicas literdrias ou jornalisticas, como se entre esses dois cam-
pos houvesse uma muralha que os separa, é uma forma de nio permitir o
exercicio intertextual da crénica. E a capacidade que ela possui de ter ca-
racteristicas dessas duas dreas de conhecimento e, a0 mesmo tempo, a con-
quista de sua autonomia estética, o que lhe garante sua riqueza discursiva.
Assim, o didlogo entre o jornalismo e a literatura, considerando a inde-

pendéncia entre eles, ¢ uma forma de garantir a troca de propriedades
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discursivas, dentro de um universo ampliado dos géneros. “Sendo assim,
deve-se nao exatamente definir os dois discursos, mas estabelecer varia-
veis que possibilitem sua aproximagdo, pensd-los paradigmaticamente, tra-
zendo-os para dentro desse universo verbal ampliado” (RESENDE, p.40).
Portanto, a delimita¢ao e dependéncia dos discursos, ou mesmo dos gé-
neros, a regra, normas ou preceitos, normalmente, tendem a aprisiond-los,
nao permitindo trabalhar todo o potencial que possuem originalmente.
E nesse universo verbal ampliado, onde as sistematizagdes ou clas-
sificagbes  cedem lugar a uma possibilidade de discursos ri-
cos em significados e sentidos, que pretendemos situar a cronica.
Materializada nos periédicos e exercitada por vdrios escritores-jor-
nalistas, ela foi crescendo e adquiriu uma liberdade nos mais di-
ferentes campos da linguagem, o que a permitiu ser aprecia-
da e contemplada além dos ditames da literatura ou do jornalismo.
Hoje, sentimo-nos atraidos por essa visitante ilustre a quem nos afeicoamos
por tratar das coisas corriqueiras do dia-a-dia. Talvez seja a falta de preten-
soes em se tornar um texto jornalistico tomado pela objetividade ou mes-
mo uma narrativa com ares literdrios, o que a faz tao préoxima de todos nds.
Ela nio quer nos impressionar com uma linguagem dificil ou rebuscada. O
que ela quer é tomar os nossos coragées com o mérito de quem torna a vida

mais simples e, por isso mesmo, mais fécil de ser vivida.
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Resumo

As mudangas sociais ocorridas na modernidade até a contemporaneidade transfor-
mou a forma como pesquisadores e profissionais de comunicagio olham as novas
sociabilidades. Neste artigo, analiso essas mudangas para entender como a cultura
passou a ser um dos principais campos de pesquisa na cidade contemporanea.

Abstract

The social changes occured from modernity to contemporary life, transformed the way in
wich researchers and professionals of comunication look at new sociabilities. In this article
1 analyse these changes to understand how culture starts to be one the main research frelds
in a contemporary city.
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REVIRANDO A CULTURA

Mudangas e problemas na maneira de pensarmos as representagoes dos esti-
los de vida da cidade contemporinea

Publicado no jornal O Globo, um artigo da Associagao Brasileira de Propaganda
(ANB) alertou os profissionais em comunicagio para mudangas que deveriam
adotar na chamada “sociedade da informagao”. Intitulado “Menos preconceito
na propaganda’, o texto da ANB diz que “foi-se o tempo em que o antincio
de automével vendia apenas automével. Hoje o que se vende é conceito, com-
portamento, atitude. Mais importante que as mercadorias que a Humanidade
produz sao os valores que esta Humanidade precisa produzir™. Essa observa-
¢ao da ANB, que a principio poderia soar apenas como estratégia de propagan-
da, merece aqui uma maior reflexdo. Ela deve ser compreendida num contexto
muito maior, que leve em consideragdo as transformagoes sociais ocorridas
na contemporaneidade, e nio apenas preocupagoes o consumo e suas impli-
cagdes. Neste artigo, tentarei mapear essas alteragdes a fim de entender os
motivos que levaram nio s6 publicitdrios, mas também pesquisadores sociais a
trazerem para primeiro plano a preocupagio com os valores produzidos pelos
individuos, o que prefiro chamar de cultura. Por fim, usarei como recurso a
definicio de espagos de Milton Santos para analisar a constante ressignificacio
de simbolos na cultura da cidade contemporinea, cendrio dos mais diferentes

estilos de vida.

DoIS OLHARES

Embora o tema seja bastante debatido, as mudangas sociais ocorridas na
modernidade até os dias de hoje serdo resumidas aqui para melhor estruturar
nosso pensamento. Essas alteragdes comecam com a ligagao entre mercados de
diferentes paises iniciada por volta do século XV, periodo das grandes navega-
¢oes maritimas. Hoje batizado por alguns de globalizacio, esse processo sofreu
importantes alteragoes com a revolucio industrial e o desenvolvimento econd-
mico, que acabariam formando os grandes centros financeiros do mundo. A
certeza no progresso tecnoldgico, as descobertas da ciéncia, o dominio territo-
rial, e a promessa de que o futuro era de gléria e bem-estar levou ao que ficou
conhecido como “projeto-moderno”. Esse idedrio, contudo, nao pode ser visto
apenas do ponto de vista politico e econdmico. As transformagoes ocorridas
até entdo trariam conseqiiéncias também no campo simbdlica. As instituicoes
do estado administrador dominaram o discurso da realidade social, centrali-

zando e coordenando as representagdes sociais conforme seu modelo.

Essa for¢a do estado que tudo administrava contaminou também pes-
quisadores sociais. Karl Marx, por exemplo, compreendeu a realidade a partir
de lutas de classes, no qual a empresa e o estado eram os principais produtores

q

do discurso. Era um pensamento verticalizado que acreditava na unidade das
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instituigoes modernas, responsdveis pelo mapeamento e valorizagio das re-
presentagdes coletivas, como também se deteve Durkheim em seus trabalhos.
A aceleragao do capitalismo ao longo do século XX, contudo, trouxe novas
configuragoes, desmantelando, principalmente, a idéia bem acabada do social
administrado. As empresas deixam de estar limitadas ao territério da nagao
para se tornarem transnacionais com a produgao, montagem ¢ administragao
divididas em vérias partes do mundo. Surgem também as empresas de capital
flutuante, que nada produzem, apenas vagam pelas bolsas de valores diaria-
mente. As institui¢dbes modernas, por sua vez, entram em crise. A promessa do
futuro de bem-estar feita pelo estado entra em colapso, jd que o préprio estado
perde a festejada capacidade de administrar sozinho o presente. No plano sim-

bélico, as transformagées sao ainda mais bruscas.

O aparecimento de novas tecnologias de comunicagio e transporte ace-
lerou os fluxos material e informacional, aumentando as trocas de bens nao
s6 entre paises e empresas mas também entre individuos. O contato com di-
ferentes estilos de vida misturou culturas e desestabilizou a idéia de que havia

~ . <« . » . .
apenas as representacoes criadas pelo “projeto-moderno”. A diversidade e o
reconhecimento da existéncia de outros espacos colaboraram para a fragmen-
tagdo da realidade social, levando ao que ficou conhecido como a “crise das
~ » . . o] o1 -
representagoes modernas”. A crise revelou a impossibilidade das representagoes
coletivas de darem conta da complexidade das interages sociais, que agora nao
aconteciam apenas nas relagdes face a face e territorialmente definidas, mas em
espagos desterritorializado, sem um centro especifico e em caminhos até entao
desconhecidos. Ou seja, o institucional deixava de ser o tinico autor do discur-
so que construia a realidade. As cldssicas representagoes perdem forca ou sao
transformadas agora por um amontoado de novas vozes que surgem também

pelas redes informacionais.

Essa euforia, contudo, nao fez desaparecer no plano prdtico o estado e
suas institui¢des, mas provocou mudangas. Nas palavras de Zigmunt Bauman
a experiéncia da contemporaneidade “¢ igual a dos passageiros que em ple-
no vbo descobrem que a cabine do piloto estd vazia”. Na cabine do voo de
Bauman agora cabem nio s6 o estado, mas os grupos e comunidades que
também reivindicam espaco e direito a voz e se questionam, inclusive, qual o
destino do vbo de cada um. A questao da discriminagao racial, o casamento
entre pessoas do mesmo sexo e a pirataria sao exemplos de como o cendrio
se tornou muito mais complexo e fragmentado, exigindo um esforco muito
maior do institucional para remodelar suas normas. Isso nao quer dizer que
essas questoes (pirataria, discriminagao) j4 nao existissem, entretanto, elas nao

tinham visibilidade e, portanto, nio participavam das representagoes sociais.

Esse aparecimento de um cendrio social fragmentado provocou altera-
¢oes também no campo dos agentes de comunicagdo. Nao é a toa que hd muito
tempo assistimos ao surgimento de revistas, jornais e canais de tv cada vez

mais preocupados com segmentos especificos da sociedade. Percebe-se como a
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prépria comunica¢io vem direcionando suas publicagdes para atender grupos
que habitam a mesma cidade contemporinea, e que podem apresentar dife-
rentes maneiras de levar a vida. Essa preocupagao diante do cendrio da “socie-
dade da informagao”, com sua capacidade de deslocamento das culturas, e ao
mesmo tempo de transformar velhos formas de vida, é que vem modificando

discursos como o da ANB, conforme citado inicialmente.

A CULTURA COMO ANCORAGEM

A transnacionalidade de pessoas, negécios e culturas com seus valores
simbdlicos fragmentou a representagao da realidade social e ampliou o espec-
tro das sociabilidades. Diante disso, qual seria a saida para quem se interessasse
em compreender a representagdo social complexa? Para muitos pesquisadores,
esse fluxo de informagio com sua infinidade de discursos vem provocando
alteragdes no campo dos estudos sociais, entre elas a que ficou conhecida como
a “virada cultural”. Apontada como um dos principais caminhos para o estudo
da realidade social, a cultura deixou de ser apenas produgao artistica. A mu-
danga na maneira de pensar a cultura comegou com o antropélogo Clifford
Geertz, na segunda metade do século XX. Geertz entendeu que a cultura era
uma rede de significados que os individuos recorriam para dar sentido a reali-
dade social. Em outras palavras. As préticas sociais, geradoras de discursos, s6
fazem sentido dentro de um campo de referéncia significativa compartilhado

por todos os membros de um grupo e que devemos chamar de cultura.

Para Stuart Hall, “a cultura nao ¢ nada mais do que a soma de diferentes
sistemas de classificagdo e diferentes formagoes discursivas aos quais a lingua
recorre a fim de dar significado as coisas”. Hall acrescenta que toda a¢io do
individuo ¢ significativa tanto para quem pratica, quando para quem obser-
va. Eles recorrem uma série de significados para classificar, ordenar e regular
a conduta de uns em relacio aos outros. Desde a segunda metade do século
passado, portanto, a cultura, entendida como um conjunto de simbolos trans-
mitidos e ordenados pela linguagem e que ajudam a constituir o real, passa a
ser um dos principais campos de estudo para os pesquisadores que buscavam

saidas para a compreensao das representa¢oes da realidade social.

Essa virada da cultura ocorreu também entre os historiadores. Peter
Burke explica que “o terreno comum dos historiadores culturais pode ser
descrito como a preocupagio com o simbolo e suas interpretagoes. Simbolos
conscientes ou nio podem ser encontrados em todos os lugares, da arte a
vida cotidiana”. E como se os historiadores fugissem das amarras de um
idéia de histéria unitdria e cronolégica de uma época, para encararem uma
nova fase, a de que a “grande histéria” nao deu conta de todas as narrati-
vas, principalmente a histéria dos que nao estavam no espago institucional.
Mike Featherstone, outro autor que também analisa extensamente a virada

cultural, diz que a cultura j4 deve ser colocada lado a lado dos processos
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politicos e econémicos quando se pretende compreender a realidade social.
Featherstone diz ainda que o discurso que esses campos apresentam é resul-
tado de um conjunto de simbolos da nossa prépria cultura. De certa ma-
neira, o pensamento de Featherstone se aproxima de Stuart Hall e aqui vai
servir para avangamos na compreensio o artigo da ANB, quando diz que
“mais importante que as mercadorias que a Humanidade produz sio os va-
lores que esta Humanidade precisa produzir”. Esses “conceitos” podem ser
traduzidos como o conjunto de idéias que formam a cultura da cidade, de
um grupo ou de uma comunidade na contemporaneidade. Na proposta da
ANB, podemos notar essa clara virada da propaganda para a questao da cul-
tura, ou seja, da preocupagio em compreender os valores e conceitos criados
pela sociedade como forma de representar seu estilo de vida na cidade e, no
caso da propaganda, tentar traduzir seus desejos de consumo. Abandona-se,
portanto, a idéia moderna de que pelas classificagoes meramente econémi-
cas, ou no velho estilo centrado na divisao de classes, poderia-se entender
a maneira como uma sociedade ou grupo constroem seus discursos, agora
fragmentados numa intermindvel rede de falas que fluem também das tro-
cas simbdlicas globais. Chegamos, entretanto, a um outro problema. Como
pensar a cultura urbana na contemporaneidade quando as trocas de bens
simbdlicos se aceleraram, provocando o deslocamento de vdrias culturas?
Como ¢ possivel uma idéia mais ou menos estdvel de cultura da cidade em

constante ressignificacao?

Esse impasse jd é bastante discutido por pesquisadores sociais. Nestor
Garcfa Canclini, por exemplo, fala de uma cidade como videoclipe de ima-
gens “saqueadas de todas as partes” sem uma idéia totalizadora, nem mapas
delimitadores. Radicalizando, poderiamos lembrar ainda os estudos de Jean
Baudrillard sobre o simulacro, que fala da impossibilidade hoje de pensarmos a
realidade pelos discursos representados. Para o autor, vivemos um periodo em
que ndo ¢ possivel mais demarcar a diferenciagao entre o real e o imagindrio,
dada 2 reproducio infinita de cédigos. Estariamos assim num ambiente do
simulacro, no qual a representagao do objeto jd nao corresponde diretamente

ao real, mas a uma idéia que jd fora e muito transformada.

Beatriz Jaguaribe, por sua vez, ajuda a compreender esse quadro. Segundo
ela “a figura do flaneur, transitando entre a multidao, jd nao recobra sentido
na medida em que a experiéncia da fusio e do contraste entre o transeunte
solitdrio e a multiddo, entre a fugacidade do instantineo e sua representagio,
j& nao ¢ capturada por correspondéncia epifinicas”. Apesar dessa visao aproxi-
mada de Canclini e de certa maneira de Baudrillard, Beatriz lembra que nao
se pode descartar a interferéncia do individuo, nem tampouco acreditar num
determinismo tecnoldgico na construgio simbélica. Segundo a pesquisadora
“A metéfora do videoclipe aponta para as estéticas da descentralizagao simbo-
lica. Com isso, nao se esgota a plasticidade dos imagindrios que sao veiculados

pelos meios de comunicagio, transcritos em cronicas e expressos em praticas
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comunitdrias, instdncias pessoais e politicas agenciadoras”.

Os SIMBOLOS E SUAS LOCALIDADES ESPACIAIS

Com essas observacoes, fica claro que a andlise da constru¢io de rea-
lidade social, ou melhor, da cultura urbana contemporinea, precisa levar em
conta tanto a parafernilia tecnoldgica, por onde flui os bens simbélicos mun-
dializados, como também a participacio do individuo e sua localizagio nesse
processo de ressignificagdo. Para ampliar essa exposi¢io, gostaria aqui olhar a
construgdo da representacio do estilo de vida urbano usando como suporte
o estudo de Milton Santos apresentado em “Por uma outra Globalizagao”.
Santos descreve os espagos urbanos como marcados por horizontalidades e
verticalidades. Nas verticalidades, estariam as diversas instituicbes modernas,
como o estado, economia e a politica responsdveis pelo controle, consumo,
tecnologia, distribuicao e ordem. Nas horizontalidades estariam as agoes da
localidade, do cotidiano do ator social, suas subjetividades, tradigao, ou as
chamadas “contra-racionalidades”, aquilo que nio ¢ coordenado pela agao do
aparato da técnica ou das institui¢oes. O individuo da cidade contemporanea
convive indissociavelmente com esses dois modelos, tendo que negociar com

eles por todo instante.

Mas nem essas forcas sdo estdticas. Os atores sociais transformam as
verticalidades e as horizontalidades, gerando novas significagoes e, portanto,
colaborando para a constru¢io da cultura urbana contemporinea. A meu ver,
nesse processo de ressignificagdes acontecam escapes, simbolos que nao sio
assimilados pela cultura urbana e que serdo capturados posteriormente ou es-
tardo exercendo resisténcia s novos significados. Esses “simbolos-residuos™ re-
presentam esses codigos que escapam durante o embate dos espagos do vertical
e do horizontal ou também no interior desses préprios espagos. Chamo de sim-
bolo-residuo por entender que os simbolos nao se formam de maneira original,
mas numa recombina¢ao com outros cédigos ja existentes. Nessa negocia¢ao,
partes de outros simbolos sio sempre chamados a darem significado as novas
formas, assim como outros sio temporariamente esquecidos. Essa metdfora
do simbolo-residuo, contudo, precisa ser divida em outras duas: “simbolos-

-verticais” e “simbolos-horizontais”.

Os “simbolos-verticais” estao no espaco da racionalidade e, por serem
abrigados pela verticalidade podem, sempre apds o escape, retornar acelerada-
mente para a cultura da cidade, transformando ou ressignificando a idéia do
estar na drea urbana. Essa idéia do “simbolo-residuo” que é descartado, mas
que participa de um universo que promove seu retorno, ¢ um jogo que pode ser
exemplificada pelas campanhas de reciclagem de lixo. O termo reciclar revela
uma operagao da contemporaneidade de reconhecer o “lixo” como produto
de uma cultura que deve sofrer uma interven¢ao para ser reutilizado, ainda

que de outra forma, contexto ou valor. A idéia é ambigua. Ao mesmo tempo
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em que afirma o residuo como detrito, e portanto, descartdvel, a cidade con-
temporinea se organiza para permitir e ordenar a reciclagem, como forma de
remodelar seus produtos simbdlicos e assim reassimila-los. Para isso, o espago
da racionalidade aparelha-se tanto na ordem do consumo (criando embalagens
com notas indicando produtos biodegraddveis, recicldveis), quanto na politica
(leis que obriguem o individuo a coletar, ¢ embalar separadamente o lixo) e na
cultura ( a disseminacao da importincia de proteger o do meio ambiente, e ser
ecologicamente responsdvel). Percebemos dessa maneira que mesmo os valores
simbdlicos do espago da verticalidade que escapam, retornam com ajuda do
aparato do campo da racionalidade para transformar a cultura da cidade.
Paralelamente a isso, hd também nessa cultura contemporanea a idéia do
“simbolo-horizontal” que, fora do espaco da verticalidade, ji que nao hd reci-
clagem técnica para ele, estd, como préprio nome faz referéncia, no campo da
horizontalidade. Em geral nao hd uma cultura de compartimentar, selecionar,
recolher e reciclar o “simbolo-horizontal”. Ele ¢ livre do espaco da racionali-
dade, embora permaneca na urbanidade. Os “simbolos-horizontais” se perpe-
tuam e se transformam dentro da socialidades, conforme a idéia de Michael
Matffesoli. Segundo o autor, as socialidades sao as interagdes que ocorrem num
estar-junto desejado por todos os membros do grupo, sem que para isso tenha-
mos que recorrer a alguma explicagdo racional. Nio se discute, nem se explica
a funcionalidade desses encontros. Eles surgem da vontade que os individuos
tém de estar reunidos com outros individuos, independentemente das suas
origens. A transferéncia, portanto, desses simbolos-horizontais sao mantidos
nas interacoes face a face e ¢, de certa forma, onde as socialidades guardam sua
ligagao com o passado, com a tradigdo, pois nao se preocupam com a ordem,
técnica, progresso ou velocidade. Esses “simbolos-horizontais” estao no campo
das subjetividades, crengas e livres das normas. Sao simbolos que remetem a
algo que se contrapée a velocidade do espago vertical, aquilo que oferece resis-

téncia a aceleragdo contemporanea.

Essa separagio entre esses dois espacos dos simbolos ¢ arbitréria,
quando pensamos a cidade contemporinea, que, como Milton Santos
lembrou, ¢ atravessada por esses dois modelos. E esse choque e apropria-
¢ao de simbolos horizontais e verticais que constitui a cultura urbana
da contemporaneidade. Enquanto a “simbolo-vertical” opera velozmen-
te transformando cédigos globais e deslocando imagens locais, o “sim-
bolo-horizontal” vai promover uma leitura territorializada dos simbolos.
Como lembra Beatriz Jaguaribe, nio podemos negligenciar esquecendo
dos agenciamentos humanos na construgao dessa cultural da cidade. No
Rio, como em qualquer metrépole, poderiamos citar vdrios exemplos de
como os simbolos verticalizados sdo transferidos para o horizontal, e vice

e versa, construindo um cendrio bastante fértil para o estudo social.

Um desses exemplos seria a de executivos, empresarios, e pessoas que

trabalham nos modernos escritérios no centro do Rio e que as sextas-feiras
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vao para o “Beco da Sardinha”, um tradicional espago da cidade com dezenas
de bares, cercado de mesas com grandes aglomeragdes de grupos de amigos.
Temos aqui uma idéia de como os individuos da cidade contemporanea inter-
ligada as verticalidades transitam pela urbanidade, criando lagos de interagoes
sociais em espagos da horizontalidade. Outro exemplo que pode ser lembrado
¢ o ressurgimento da Lapa, no Rio, que relembra a memoria da boemia do
centro da cidade agora povoada por casas de show, samba, choro e bares onde
se reinem pessoas de todas as geragdes, revelando como a contemporaneida-
de se apropria de espagos da cultura tradicional da cidade que tinham sido

esquecidos.

Portanto, esquecer que por traz de toda paraferndlia tecnoldgica existem
individuos que nao deixaram de participar das socialidades, do contato face
a face e, portanto, das trocas de simbolos horizontais, é olhar apenas para a
técnica como promovedora da cultura urbana, como se a apropriagao local
nao exercesse qualquer leitura particularizada. Por outro lado, compreender
a cidade contemporinea apenas pelas interagdes face a face é esquecer que a
cidade ¢ o locus das transformagées simbdlicas e, portanto, geradora de novas
imagens sobre o estar na cidade justamente pelo aparecimento das técnicas
aceleradas de transmissao de novos cédigos. Em outras palavras, esse processo
se assemelha com a idéia de transcultura de Renato Ortiz, na qual a mistura de
simbolos da cultura global, acelerada que circula pelos meios técnicos transfor-
ma a cultura local ligada 4 tradi¢do. Entretanto, neste artigo, procurei chamar
a atengao para os residuos, os simbolos que escapam desse processo de trans-
culturagao. Sao residuos que, ao olharmos pela defini¢ao de espagos de Milton
Santos, indicam que essas transformagdes culturais operam em velocidades
diferenciadas. Enquanto na verticalidades os simbolos escapam e retornam ve-
lozmente sob novas imagens, na horizontalidade os simbolos nao sao capitados
facilmente pela légica tecnicizada, pois ocupam espacos das subjetividades,

propagando-se em outras diregoes e ordens.

Essa diferenca entre esses dois sistemas simbolicos favorece uma tensio e
uma troca construtiva para a cultura contemporanea. Para finalizar, retorno a
proposicao da ANB, no inicio deste artigo, que alerta os profissionais de comu-
nicagio para os conceitos e valores criados na cultura urbana da cidade. A re-
comendagio remete a saida da modernidade, a medida que deixamos de ouvir
apenas as instituigoes do estado-na¢ao construtores de discurso, para olharmos
também para os milhares de outros discursos produzidos pelos atores sociais,
em suas diversas sociabilidades urbanas atravessadas tanto pelas verticalidades
quanto pelas horizontalidades. Esse olhar busca nos simbolos da cultura uma
definicao mais ou menos clara dos novos estilos de vida na cidade, mas por
outro lado torna essa tarefa inacabada, j4 que a cultura da cidade opera tanto
pelo deslocamento dos simbolos, como também pela manutengdo de simbolos

ainda que com novos acabamentos.
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Nortas

' Artigo do ANB foi publicado no Globo, dia 9 de maio de 2005, e assinado pelo
presidente da associacdo Armando Strozenberg. Ele complementa o artigo dizendo
gue “ter comunicacdo, fazer comunicacado, trocar comunicacao é tomar parte da
sociedade da informacao. E estar dentro, na brincadeira. Dancar a danca das cadei-

"

ras-.

2 Essa analise de Stuart Hall foi publicado no quinto capitulo do livro Media and
Cultural Regulation, da série organizada pela Open University denominada Culture,
Media anda Indenties, editado na Inglaterra em 1997.

3 De forma simples, a metafora dos simbolos-residuos representa os simbolos que,
mesmo transformados pela cultura urbana contemporanea, ndo séo capitados em
sua totalidade. Dessa maneira, os simbolos verticais estao sempre retornando acel-
eradamente, com novos feicdes, enquanto que os simbolos horizontais operam em
outra velocidade e fora os circuito tecnicizado. E por esse embate e entrelacamento
desses dois campos simbdlicos que se produz a cultura da cidade contemporanea.
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Resumo

A insuficiéncia de um pensamento calcado na idéia de remissao as formas universais
se apresenta como problema em diversos dominios da agdo humana, uma vez que
estabelece a necessidade de uma mediagao entre 0 homem e o Real que pressupoe
uma assungao deste mesmo homem como exterior aquilo que o constitui. Este modo
de pensar, porém, pode ser considerado um limite para a capacidade combinatéria
dos elementos semidticos do Real. Para explicitar uma relagao do homem com a
Natureza que nao tome a compreensao da linguagem como um fator limitador, uma
nova conceituagio do ontoldgico se torna necessaria, buscando a pluralidade das for-
mas pelas quais se diz e se comunica o mundo.

Abstract

The insufficiency of a thought based on the idea of remission to universal forms presents
itself as a problem in several domains of human action, once that it stablishes the necessity
of a mediation between man and the Real that pressuposes an assumption of this man as
exterior to the very same thing that constitutes him. Nevertheless, this mode of thinking
can be considered a limit to the combinatory capacity of the semiotic elements of the Real.
In order to explicitate a relation between man and Nature that doesn’t endorse a compre-
hension of language as a limitation, a new conceptualization of the ontological becomes
necessary, pursuing the plurality of forms whereby the world is said and communicated,

Multiplicidade semidtica: o Real segundo uma perspectiva intuitivo-comunicacional.
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INTRODUQAO: LINGUAGEM E PENSAMENTO REPRESENTACIONAL

Em 2001 — Uma Odisséia no Espago’ (2001 — A Space Odyssey, 1968),
Stanley Kubrick tragou um panorama eficaz da Histéria do Homem desde sua
aurora, apontando posteriormente problemas a partir da visualiza¢io de um
estado de coisas que se configuraria em um tempo futuro nao muito distan-
te. Este tempo, dpice da Modernidade, é uma projegio exagerada e coerente
dos ideais tradicionais da civilizacio Ocidental, sobretudo a crenca na ciéncia
ditada pelo apego a idéia de verdade e aos valores imutdveis. As espagonaves,
estagdes orbitais e principalmente o computador HAL-9000 s2o continuagoes
especificas do osso que o hominideo utiliza pela primeira vez em seu beneficio,
como um instrumento. Ao perceber que pode operar na natureza agoes que se
lhe aparecem como modos de subjugd-la e controld-la, 0 Homem se afasta e se

acredita independente da natureza mesma que o constitui.

Segundo Gilles Deleuze, leitor de Michel Foucault, uma ‘época’ nao
preexiste aos enunciados que a exprimem nem as visibilidades que a preen-
chem, nao contém em si uma estrutura prévia capaz de defini-la como algo
dado de antemao segundo um decalque de uma idéia. Tal o empreendimento
da Modernidade, impossivel de se construir sem a apropriago e o refinamen-
to de idéias recorrentes das filosofias representacionais, apegadas as formas e
imagens do pensamento. Uma vez adotada esta démarche, pode-se trabalhar
de maneira efetiva com formas universais, generalizaqées as quais toda a ex-
tensao e seus constituintes particulares, singularidades, se reduziriam, mol-
dando subjetividades e tornando-as cristalizadas, limitadas, estratificadas, a
medida que se imp6e uma direcdo reta do pensar e do agir, uma associacio

do Bem com o Verdadeiro.

E notdvel, a partir da segunda metade do século XX, uma profusio de
correntes filoséficas que criticam, cada uma a seu modo, o ideal Ocidental de
progresso decorrente de interpretagoes tradicionais do pensamento metafisico.
Tal empreitada filoséfica, que busca a problematizagio do préprio pensamento
face a uma histéria que limitou-se a afastd-lo do mundo, reclama uma nova
maneira de entender o pensamento e, portanto, a filosofia. Como afirma Alain
Badiou, a filosofia contemporanea institui a passagem de uma filosofia orienta-

da para a verdade a uma filosofia orientada para o sentido.

Desde a origem do discurso filoséfico, este se caracteriza por uma lin-
guagem objetiva e especifica capaz de dizer certas coisas a respeito do mundo
de um modo que nio o da poesia e da mitologia, afastando-se de elementos
subjetivos que imiscuiriam o discurso em um caos axiomdtico distinto de
uma veracidade universal. Ainda que opere de formas distintas, é sempre em
torno de um dizer que o pensamento se faz; é sempre a uma linguagem que
se deve remeter suas condigdes e a partir dela que se tem a possibilidade de
uma combinatdria em seu alfabeto, propiciando arranjos variados de sentido

que podem dar origem até aos poderosos engenhos que viriam a limitar esta
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efervescéncia criadora.O conhecimento, tal qual entendido na Modernidade,
representado pelo bindmio sujeito x objeto, vai ser questionado pela filosofia
contemporanea. Nao sé a questdo do conhecimento como toda a ontologia
que vigora, com algumas diferencas de grau, desde Platao. Logo, a Histéria
da Filosofia se resume, até a contemporaneidade, pela necessidade da inven-
¢ao de um transcendente, ou um transcendental, que legitime um universal
formal invaridvel, operando uma repeti¢ao do Mesmo. Por meio da formali-
zagao e da generalizagao de principios, o pensamento pdde atribuir a si mes-
mo uma imagem, associada 2 instincia transcendente que lhe representaria.
Existiria uma forma de se compreender o mundo que nao se limitasse a um
discurso especifico que se norteia pela idéia de verdade e representagao? Em
que termos se pode falar de uma forma prépria de pensar, uma vez afastados
os ditames metafisicos e transcendentes cujos decalques se tém pelo mundo
que conhecemos? O mundo do inicio do século XXI, no entanto, se vé imer-
so em uma crise sem precedentes na Histéria. Poderia se falar outrora de uma
crise das formagdes nao discursivas, baseada na incapacidade politica de se
lidar com fatores de ordem prdtica no 4mbito social, ou de uma insatisfagao
que atinge até as camadas sociais que, por sua vez, se nutrem do poder pad-
blico e operam a geréncia social. Nao se pode, no entanto, tomar tais fatores
como determinantes visto que se apresentam como efeito de causas dispersas,
difusas, que permeiam o todo da sociedade e engendram micro-revolugées
que, em agenciamento com outras micro-revolucoes, conseguem deslocar
certos nodos de poder e tornar visivel o que se impunha como possivel na-

queles locais particulares, desterritorializagdes nos estratos sociais.

Em um plano axioldgico, a sociedade contemporanea pode ser caracteri-
zada pelo afloramento de uma indiferenciagao generalizada de valores, ou s¢ja,
uma sociedade que nao vé diferenca qualitativa nas formas de agir, de pensar,
de criar, onde os valores que historicamente foram produzidos se encontram
todos nivelados, equiparados, uma vez que o individualismo e o valor de troca
se estabelecem, majoritariamente, como Unica via valorativa. Esta caracteris-
tica de superficie da sociedade contemporinea é apenas o efeito do que ocorre
em seu interior, um igual afloramento de uma multiplicidade de interesses
e desejos onde a idéia de um sujeito do conhecimento, de um ‘eu’ soberano
operador de linguagem, d4 lugar ao desconhecido que opera a consciéncia, ao
sujeito descentralizado. No que se refere ao que pode ser dito sobre determina-
da coisa, o discurso se mostra vinculado ao desejo e ao poder. No entanto, o
que se manifesta é a produgao histérica de um discurso que regula o falso e o

verdadeiro segundo relagoes de poder especificamente instituidas.

S6 ha sujeito a partir de uma relagao com o outro, com o mundo. O
sujeito sempre estd emaranhado em uma teia de comunicagio, como desti-
natdrio, referente ou remetente. O saber pragmadtico formalizador, por meio
das institui¢des, procura legitimar certas regras que limitam, de forma direta

ou indireta, o funcionamento livre e a acao da sociedade, estabelecendo uma
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clivagem. Este estado de coisas atual pode ser visto como reflexo de uma crise
no pensamento Ocidental, uma crise de fundamentos cuja origem remonta a
Antigiiidade e comega a se consolidar a partir do século XVII com a aurora da
Ciéncia Moderna. Enquanto a ciéncia cldssica buscava certezas com o intuito
de se aproximar cada vez mais de uma lei universal, da mente de Deus, a cién-
cia contemporinea se confronta com a incerteza, a divida, a imprevisibilidade.
Percebeu-se no e a partir do século XX uma faléncia dos modos tradicionais
de pensamento, aqueles associados a busca de verdades imutdveis e ideais e que
colocam o0 homem como sujeito de seu agir. Com a descoberta do inconsciente
por Freud, as revolugoes na Fisica e as crescentes descobertas no campo da
astronomia moderna, o Homem passa a nao mais tomar como centrais formas
de concepgao ideais acerca do mundo, do Universo, mas passa a privilegiar a
inter-relagao, as conexdes entre diferentes dreas da acio humana de modo a
compreender o mundo de maneira mais prépria, na esteira do que Nietzsche
deixara entrever: quanto mais emogio se coloca em alguma coisa, mais ob-
jetivamente a compreendemos. Eis a revolu¢io copernicana do pensamento

contemporaneo.

Nao é mais necessirio um principio determinista para entender os fe-
némenos naturais. A natureza é dotada de memoria, de informacio. O co-
nhecimento cientifico, sendo uma forma de apreender a natureza traduzindo
sua coeréncia, partindo de hipdteses e experimentagdes para se chegar a uma
conclusio acerca de determinado fendémeno, é também uma forma de comu-
nicagio que pressupde uma linguagem, um didlogo cujos participantes sao o
processo natural e a hipdtese tedrica para explicar o processo. O pensamento
que outrora ofereceu bases para o conhecimento cientifico estd em crise. Antes,
buscava-se a certeza, um fundamento que garantisse o pensamento e o conhe-
cimento, seja Deus, o Cogito, a Razao Pura, etc. Como atesta Martins,

a ciéncia moderna surgiu de uma dupla exigéncia: origina-se, decerto,
da necessidade de experimentacio, rompendo assim com a ciéncia me-
dieval; porém, esta experimentagio ¢é exigida em nome de um princi-
pio oriundo tanto do platonismo quanto do aristotelismo: a busca dos
universais. Pois 0 empirismo, assim como o pragmatismo, busca, na
cientificidade, alcancar conhecimentos verdadeiros, verdades ‘compro-
vadamente’ universais. A idéia de ciéncia traz em seu bojo a idéia cor-
relata de uma redugio do real a um duplo que descreva seus principios
essenciais, de tal modo que nio mais precisemos do real, nos bastando
as leis apreendidas, a experiéncia laboratorial, para, por elas, manipular
o porvir. A idéia, portanto, de que a razio (ou seus correlatos: o en-

tendimento, o intelecto, a mente, etc.) se encontra acima da natureza,
fora desta, separdvel do mundo que ela observa e manipula.!

A ciéncia, tendo como alicerce a experiéncia e como preceito a ordem,
o determinismo e o mecanicismo, se encontra em um momento de renovagao
que se confunde com o préprio momento de renovagio do pensamento. O
Principio de Incerteza de Heisenberg diz ser impossivel afirmar que exista, em
um nivel subatdmico, matéria em lugares definidos do espago. O que existe s2o

as ‘tendéncias a existir’, e os eventos tém igualmente ‘tendéncias de ocorrer’. As
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particulas, sendo a0 mesmo tempo ondas, nao tém mais significado separadas
de sua atual forma dinimica. A fisica quantica, desta forma, sugere um campo

de intensidades onde a imanéncia se faz visivel.

Ao longo da Histéria da Filosofia, percebe-se uma necessidade de argu-
mentagao que pode ser associada a uma tentativa de fuga de uma parcialidade
tida como nociva, nomddica, nao cessando de remeté-la a premissas superiores,
legitimando assim proposi¢oes que efetuam uma dominagao pela linguagem.
Portanto, vé-se que a cisio moderna entre o sujeito e o mundo, ilustrada na
separagdo gnosiolégica de um sujeito cognoscente e um objeto cognoscivel,
niao tem lugar no materialismo radical proposto. As relagoes sao exteriores
aos seus termos, ja que a multiplicidade nunca estd nos termos e nem pode ser
simplificada ou reduzida ao discurso predicativo, a nio ser como instrumento,
e portanto, parcial, de acesso ao Real. Cabe a0 Homem investigar que tipo de
relagdes pode estabelecer com a linguagem para pensar a possibilidade de uma
comunicagao diferencial e um conhecimento da natureza que se admita nao-

-absoluto. Tal questio é, em esséncia, um problema ético.

PARA ALEM DA MODERNIDADE: PERSPECTIVISMO E INFORMACAO.

O diretor americano de cinema Stanley Kubrick certa vez pensou:

O fato mais terrivel que diz respeito ao Universo nao ¢ ele ser hostil,
mas indiferente. Mas se conseguirmos lidar com esta indiferenca,
entdo nossa existéncia como espécie pode adquirir um significado ge-
nuino. Nio importa quio vasta seja a escuridao, devemos suprir nossa
prépria luz.?

Com estas palavras e com seu sentido, Kubrick faz visivel toda a tragi-
cidade astronémica na qual o Homem se insere. Tal tragicidade é, sobretudo
astrondmica, uma vez que seus problemas tornam-se o aparecer, o vir a luz, e a
atribui¢io de nomes, o nomear, isolando qualquer referéncia & Astronomia que
se deixe enquadrar em um sentido geral ou consensual de um vocabulario cien-
tifico. O problema do perspectivismo ¢ trazido para o seio do conhecimento
objetivo tradicional, para o seio da ciéncia, sendo suas implicagdes concernen-
tes as mais variadas instincias da agio humana, que podem ser exemplificadas
a partir da arte, onde a arte moderna surgiria, no exemplo da pintura, com a
caracteristica da auséncia de centro ou convergéncia, ilustrando o mesmo mo-
vimento que exemplificamos com a Astronomia. Como sugere Deleuze, numa
anilise sobre a arte moderna,

nio basta multiplicar as perspectivas para fazer perspectivismo. E
preciso que a cada perspectiva ou ponto de vista corresponda uma obra

autdnoma, dotada de um sentido suficiente: o que conta ¢ a divergén-
cia das séries, o descentramento dos circulos, o “monstro”.>

Somente com a teoria do umwelt, de Jakob Von Uexkiill, a problemdtica
do perspectivismo ganharia tonalidade biolégica e comunicacional. Uexkiill,

partindo da idéia de que toda espécie viva possui maneiras proprias de perceber

Multiplicidade semidtica: o Real segundo uma perspectiva intuitivo-comunicacional.



cohtemporaned n4 20051

o Universo e nele operar, elabora uma teoria que associa a perspectiva a infor-
magao. O umwelt, ou ‘universo subjetivo’, ¢ definido pelas capacidades especi-
ficas ditadas pela evolugio orginica da espécie. Todo o contato com a realidade
vai ser definido por atributos selecionados de modo a tornar a vida possivel em
dado ambiente. O movimento de adequagao leva em conta as condi¢oes am-
bientais e a intersecgdo delas com os integrantes de uma espécie determinada.

Tal interseccao ¢ o umwelt da espécie, seu segmento ambiental.

O ser humano dispde de um umwelt complexo, comparado ao do car-
rapato, por exemplo.* Segundo Uexkiill, isto se dd devido as condi¢oes que a
evolugao imp6e a um ser vivo a partir de sua percep¢io do mundo, onde ele
poderd refinar seu universo subjetivo & medida que evolui para um ser mais
complexo. O crescimento da complexidade vai caracterizar uma extensao per-
ceptual que possibilita a formagio de determinadas estruturas do organismo
capazes de detectar certos aspectos do mundo antes nao perceptiveis. Podemos
detectar, no 4mbito da realidade, a complexidade que antes nao poderfamos

devido as limitagées perceptuais.

O entendimento da rela¢io entre a realidade e o ser humano se dard antes
por um mapeamento dos sistemas de signos do que por uma decodificagio, o
que seria impossivel. Tal mapeamento se constitui de ficgoes desenvolvidas de
modo a possibilitar a sobrevivéncia. E o que pensou o alemao Hans Vaihinger,
inaugurando assim o Ficcionalismo. Toda espécie viva precisa conhecer a re-
alidade para poder sobreviver, captando seus signos e traduzindo-os em uma
representa¢ao metaférica que deveria condizer com a realidade, engendrando
também estratégias comunicacionais em sua estrutura fisico-biolégica e social.
Se a ficgao se mostra eficiente e coerente, serd doravante internalizada, possibi-
litando um mapeamento sistémico entre espécie viva e sua realidade imediata.’
Terfamos uma semiose no préprio 4mbito da relagio do homem com a nature-
za, ja que o sentido é o que nos ¢ dado a conhecer e construir, e nao a verdade

imutdvel de uma realidade absoluta.

Somente por meio da criagdo de conceitos, de concep¢oes imagindrias,
¢ possivel conhecer algo de maneira prépria. Nao hd no mundo identidade,
igualdade entre termos, mas sim diferenca, anisomorfia. Pensar o mundo a
partir de instincias transcendentes, identidades, fundamentos ou certezas, se-
ria simplificar o que a natureza comunica. Buscar os bons elementos ficticios
da linguagem ¢ assumir a0 mdximo a perspectiva humana, levando em conta
seu complexo sistema perceptual de modo a conhecer o Universo em todas as
suas nuances comunicdveis, permitindo uma existéncia ética 3 medida que se
valoriza a criagdo, encontrando assim novas formas plurais de vida e racionali-
dade. Deleuze, leitor de Foucault, radicaliza a questao da ficgao ao nao estabe-
lecer uma diferenca de natureza entre pensar e criar ficgoes. Para o pensador, a
filosofia é uma criagao de conceitos e, no que ¢ criagdo de conceitos, ela eviden-
cia sua natureza estética, poética, uma vez que trabalha com o que ¢ dito e seu

sentido, um duplo-movimento, pensamento/conhecimento e criagao.
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No didlogo ‘Cratilo’, de Platao, Sécrates busca, com Hermdgenes, en-
tender se os nomes testemunhario eles mesmos uma certa justeza no nomear
ou se sdo de fato dados ao acaso. A tentativa é a de se extrair do nome algum
sentido que indicaria se sua significagao se confunde com sua natureza, o que
seria considerado entao um nome justo. Uma coisa seria nomeada de acordo
com suas caracteristicas essenciais, a saber, as que estivessem presentes em toda
a confecgao da idéia da coisa. Esta atitude de nomear segundo a justeza ou
adequacio do nome 2 idéia da coisa demonstra todo o problema da linguagem
a partir de uma disposi¢ao ontoldgico-representacional, uma vez que se atri-
bui identidade a uma coisa partindo de pressupostos essenciais e universais. A
possibilidade de apresenta¢ao, ao mesmo tempo, do nome e da idéia, valoriza
o instante como poténcia criativa, onde a afirmagao do ser enquanto expressio
da novidade do Real leva em conta a irreversibilidade do tempo e, portanto, a
idéia de criacdo associada a existéncia e ao conhecimento, uma vez que as esca-

las de sucessao sdo trocadas por um tempo intensivo que é pura virtualidade.

Adotando a definicio de filosofia de Deleuze e Guattari, sendo esta a
arte de criar conceitos, pode-se estabelecer esta relagio com a linguagem, a
medida que ela permite entender a filosofia nao como uma histéria de grandes
descobertas do pensamento, mas inserindo-a no préprio movimento do pen-
samento como um ato, contrariando as formas tradicionais de interpretagao e
andlises 16gico-formais de textos e narrativas. A partir de um impeto que nos
forga a pensar, é possivel fazer a reapropriagio de um conceito de um filésofo
imprimindo-o um novo sentido com nuances especificas e méveis. E por isso
que a filosofia, com Deleuze, reclama um novo método, uma tentativa ousada
e nao menos rigorosa para se pensar de outra forma, que terd, portanto, na e

partir da comunicagio, seu meio de fluxo evidenciado, problematizado.

Um viés especifico para compreender esta forma de pensar pode ser de-
preendido do que Deleuze escreve sobre os signos:

O signo compreende a heterogeneidade, pelo menos de trés manei-
ras: em primeiro lugar, no objeto que o emite ou que ¢ seu portador
e que apresenta necessariamente uma diferenca de nivel, como duas
contrastantes ordens de grandeza ou de realidade entre as quais o signo
fulgura; por outro lado, em si mesmo, porque o signo envolve um
outro ‘objeto’ nos limites do objeto portador e encarna uma poténcia
da natureza ou do espirito (Idéia); finalmente, na resposta que ele
solicita, nio havendo ‘semelhan¢a’ entre o movimento da resposta e o
do signo.®

Para exemplificar, Deleuze trata da questao do professor de nata¢io que,
para fazer com que o aluno aprenda, comunica aos alunos movimentos didi-
ticos, simulando a nata¢ao. O aluno s6 vai aprender quando, em conjugacao
com a onda, seu corpo ‘encarnar’ aqueles movimentos e aperfeicod-los por meio
da repetigao. Os signos comunicados pelo professor que o aluno internalizou,
signos da onda ou de um devir-onda do nadador, serao tteis na medida que se

desenvolverem no campo do heterogéneo, em assonincia nao com o Mesmo,
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mas com o outro: no caso, corpo ¢ onda que, de um gesto a outro, carrega a re-
peti¢do por meio da incessante constitui¢do de diferencas, diferenga e repeticao
engendrados pelo ato comunicacional: corpo — onda — gestos, um agenciamen-

to em fluxo continuo que constréi um espaco de encontro de signos.

Podemos dizer que todo o real e toda a realidade é um espago macro de
comunicacio, troca e encontro de signos. Toda ontologia ¢ uma gramdtica que
gera, por meio de seu alfabeto especifico, uma combinatéria de sentidos ditada
pelo encontro casual de signos num espago determinado. Segundo Deleuze,
os signos sao os verdadeiros elementos do teatro, e no teatro do Real, “eles
testemunham poténcias da natureza e do espirito, poténcias que agem sob as

palavras, os gestos, os personagens e os objetos representados.

O modo de pensamento tradicional do Ocidente s6 tem feito limitar a
capacidade combinatéria dos elementos semidticos do Real por estabelecer um
inico viés para o conhecimento, a saber, o 16gico-formal. A concepgao legalista
da ontologia, a idéia de leis que seriam a priori na natureza, sio elas mesmas
criagdes humanas, espelho, decalque, uma tentativa de compreensao do Real
a partir de uma imagem no pensamento que prefiguraria uma identidade. A
linguagem, neste sentido, surge como mediadora entre homem e mundo, e vai
ter este sentido cristalizado, inserindo 0 homem no dominio da representagao

e relegando ao pensamento uma funcio limitadora e cruel.

E possivel delinear um movimento de pensamento na Histéria que se
distancia deste assujeitamento, dando voz as singularidades que, por sua vez,
comportam lugares diferenciais de sujeito. A medida que se confere ao malti-
plo uma consisténcia e um estatuto ontoldgicos, ¢ possivel perceber a Histéria
nao segundo um tempo em escalas de sucessao, tal qual o discurso moderno,
mas a partir de uma virtualidade inesgotdvel que se atualiza a cada instante,
criando condigoes de visibilidade e lugares de enunciagao que se caracterizam
menos por uma fun¢io imperativa, descritiva, centralizadora da linguagem,
do que por uma fun¢io demonstrativa e criadora, uma transversalidade que
corta o préprio campo da linguagem, o que Foucault chamou de enunciado,
ampliando o sentido desta palavra para opd-la as significagoes e as frases, que

apenas limitariam a for¢a de uma expressio.

Sendo as relagoes de forgas que definem o campo de agio do Homem
sempre impulsionadas a partir de um lugar para além das formas de exteriori-
dade, para além de um oposto, para além da negagio, nio se pode pensar em
um lugar de origem para as formagdes histéricas ou para a prépria idéia de
verdade, j4 que estas tém sua génese ainda no espago das formas que apenas
relacionam e gerenciam o ver e o falar, ordenam o discurso, ao passo que o
pensamento pertence a um De-fora, a um nao-lugar a partir do qual se refaz
sempre em intermezzo como exercicio intempestivo da génese incessante do

pensar.

E neste ponto que uma analitica das forcas se faz imprescindivel para
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que, a partir de uma ontologia da imanéncia, se desloque a pergunta fun-
dante do pensamento tradicional (‘o que sou’?) para a questdao decorrente da
combinatéria de for¢as que no Homem resistem ao que insiste em limitar sua
poténcia de vida (‘o que posso?’). Esta concep¢ao das forcas associadas a po-
téncia de vida traria uma atitude afirmativa em relacio a vida, uma pujan-
¢a que Nietzsche vislumbrou na tragédia grega em sua obra genealdgica ‘O
Nascimento da Tragédia’. O trdgico nietzscheano propée a imanéncia, a nio-
-separabilidade do ideal e do real, diluindo a idéia de consolo metafisico uma
vez pensada. Partindo desta nao-separabilidade, pode-se pensar um dionisiaco
pulsante, o real que estd no interior da matéria, estd em todas as coisas, geran-
do avida e o tempo, acabando com a agao metafisica desnecessdria de prender-
-se ao passado, de depreciagao, uma vez que o passado e o futuro passam a nao
existir como realidade, e sim como lembranca e projegao, respectivamente. O
presente é entendido sempre como um recomego, com a vida se afirmando a
cada instante, assim como o mundo passa a ser entendido como um dnico

mundo e nio cépia de um modelo ideal transcendente.

Se toda multiplicidade é heterogénea, coloca em relagio elementos de
diversas ordens. A segmentacao tradicional de dominios compartimentados,
bem delineados, perde seus contornos quando se comega a entender as relagoes
do Real como rizomdticas, conectivas. Representar algo seria uma caracteris-
tica redutora do campo da recognigao. Para Wittgenstein (em sua primeira
fase, do Tractatus logico-philosophicus), a verdade tltima e o limite da filo-
sofla encontram-se na linguagem, uma vez que ela sé pode ser encontrada,
segundo ele, sob a forma légica. Separando de tal modo o que seria préprio ao
exercicio filos6fico e o que seria de uma outra ordem, da ordem do empirico,
Wittgenstein deixa transparecer o que seria o problema real do pensamento: o
que concerne ao acaso, a vida, a0 movente, ¢ incompativel com a légica, nao
tem suas condi¢des e funcionamento atrelados a légica e, portanto, devem ser
pensados de outra maneira, reinventando uma concepgao de filosofia e pensa-

mento livre de correntes e ferrolhos légico-formais e analiticos. 7

Extrair das palavras e da lingua os enunciados que exprimem sentidos
sempre moventes ¢ tocam diversas instdncias do Real é a tarefa da lingua-
gem que nao se confunde com a de Wittgenstein. Um conjunto de palavras
ou conceitos nNao tem por missao imitar, representar o mundo, mas em ndp-
cias com o mundo, em sendo multiplicidade, agenciamento de linhas de fuga,
efetuar com o mundo um movimento que acompanha o devir e estabelece
outras linhas de territorializa¢do (0 movimento de fixar um sentido no tem-
po) e desterritorializa¢ao (a mudanca deste sentido no tempo), sempre em um
processo continuo de atualizagdo. Antes da representagdo, da recognigao, um
processo que conecta os dominios da expressao (as palavras, os enunciados, os
conceitos) e do Real (as coisas, a Natureza) por meio da invencio de formas
que sio infinitas posto que devém sempre outras. O problema se mostra como

uma praxis, visto que o que interessa sdo as prdticas expressivas, as linhas, as
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multiplicidades que se engendram no Real, e n2o a natureza da expressio e
sua forma a priori, o que seria um falso problema. E neste sentido que Deleuze
e Guattari, em "Mil Plat6s’, ampliam o conceito de pragmdtica, torcem esta
palavra até criar um novo conceito que exprime a necessidade de se pensar a
linguagem em assonincia com os agenciamentos que a compdem e, por conse-

guinte a limitam ou a libertam.

Deleuze e Guattari estao interessados nao nos significados, no que uma
coisa ¢ ou na natureza da linguagem, mas o que cada coisa exprime em casos
especificos e sempre moventes. Segundo Almeida, a diferenca de tratamento da
linguagem notada em Deleuze e Guattari, que utilizam o conceito de lingua-
geiro, e na lingiiistica, pode ser explicitada por meio da distin¢ao conceitual
entre linguageiro e lingiiistico:

a busca de uma nova conceituagio do ontoldgico renova a compreen-
sdo filosofica de tal modo que linguageiro e lingiiistico tornam-se ter-
mos nao intercambidveis: o primeiro tenta compreender a linguagem
como algo imerso em um campo de multiplicidades, de diferencas e
de intensidades, fecundando assim, uma teoria de base nao-lingiiistica
(e ndo significante) da linguagem; ao passo que o segundo participa da

rede temdtica que toma categorias abstratas como suficientes, fazendo
delas a medida de um real significante.?

Sendo uma poténcia da Natureza, uma Idéia s6 é efetuada por meio de
um ou mais signos. ? Estes, por conseguinte, sio imagens, e existe uma troca
mutua incessante entre dominios como o cinema, a ciéncia e a filosofia, troca
que flexiona as imagens, as fungoes e os conceitos. Para Deleuze, no préprio
conceito existe uma relagdo com a imagem, assim como na imagem uma re-
lagao com o conceito. Qualquer tragado que conecte os dominios para extrair
dai uma questio, fazer visivel uma instincia problematizadora, estard efetu-
ando uma Idéia. Tal efetuacdo, na superficie, exprime o acontecimento, por
exemplo, uma cena de um filme, o sentido de uma fungio cientifica, o sentido
de um conceito filoséfico. Em um nivel micro, em profundidade, esta efetua-
¢ao ¢ impulsionada por signos. O que faz com que o cinema tenha sido proble-
matizado por Deleuze é o fato dele oferecer uma possibilidade de se colocar em
contato signos proprios que, a partir de sua criagio, com o cinema, ji nio fa-
zem parte deste dominio, mas de lugares diversos, podendo entrar em relagao
com funcgdes e conceitos, uma vez que, no cinema, as imagens sio os proprios
signos e estes s3o imagens consideradas na perspectiva de sua composi¢ao. O
mundo, portanto, em sua conectividade movente, evidencia sua ontologia ci-
nematografica propiciada pela multiplicidade semi6tica que nio prioriza sig-
nificados, predicados que cristalizam, colocam entre parénteses o movimento,

inoculando qualquer capacidade de modificagao e, portanto, criagao.

Uma estética da imanéncia? Ontologia e poesia.

Afirmar uma consisténcia ontolégica para a multiplicidade que se desve-

la com a crise dos valores modernos ¢ a tarefa da pés-modernidade, que vem
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sendo ensaiada de formas diversas como a filosofia e a literatura contempora-
neas, buscando, cada uma com sua particularidade, os pressupostos de uma
ontologia nao-metafisica. Nossa época, portanto, clama por uma indissocia¢ao
essencial entre a filosofia e a poesia como formas de discurso historicamente
instituidas. Se nio existe uma via de acesso ideal para o Real, se a linguagem ¢é
entendida como um campo de diferengas e nao mais o lugar de regras e iden-
tidades fixas, se n2o hd um conhecimento da natureza que se admita absoluto,
entdo nio hd, em esséncia, separagio entre as formas pelas quais se diz e se

comunica o mundo.

A prépria sociedade de hoje ndo se resume aos pressupostos da unidade
e da soberania, muito menos o sujeito pode ser situado em conceitos transcen-
dentalistas e idealistas. A subjetividade se descobre estranha, monstruosa, justo
por refletir este limiar entre o humano e nao-humano, entre algo que pode ser
definido, catalogado, e uma coisa nenhuma: o préprio limiar, o simulacro, um
conceito que Gilles Deleuze resgata da filosofia cldssica. Para o platonismo, a
idéia é o modelo e o ser origindrio. O mundo sensivel é somente c6pia deste
original. Ao invés de ensaiar uma tentativa de igualar-se a0 modelo, Deleuze
afirma a cdpia desregrada, o simulacro, o mundo sensivel, j4 que, no Ambito
das coisas, ndo existe um modelo, um mundo supra-sensivel. O mundo verda-
deiro é o mundo sensivel, o mundo das aparéncias, enquanto o que se tem tra-
dicionalmente como mundo verdadeiro seria um mundo acrescentado, tardio.
No lugar da semelhanga com o ideal, Deleuze pensa a diferenca tal como se dd

na multiplicidade das cépias.

Em que poderiamos reconhecer algo que é de inicio irreconhecivel?
Como pensar algo que ainda nio se deu, algo em poténcia, algo como as subje-
tividades do porvir decorrentes das anomalias do presente? Esta domesticacao
do pensamento operada por toda uma relagao de poder ao longo da histéria
acabou por engendrar na malha social convengoes arbitrdrias caracterizadas
pelas relagoes habituais que se tem com o mundo e que tornam o mundo tole-
rdvel. Tais clichés subordinam os interesses & obediéncia, a um automatismo,
onde o sujeito se vé proferindo respostas prontas, automdticas, para situagdes
que, por mais semelhante que sejam com outra situagao de outro tempo, nao
deixam de ser singulares, pura emissio de singularidade, novidade ocultada
pela aparéncia do semelhante, pela forma do semelhante interiorizada. Pensar
o irreconhecivel € tracgar estas linhas onde ele se faz visivel, se anuncia, onde
o novo pode surgir a partir do esgotamento do possivel, da fuga ao que jd é

destarte reconhecido.

Enquanto este reconhecimento tem o poder de julgar uma dada reali-
dade, um encontro tem como caracteristica o roubo. Este roubo se caracteri-
za menos por uma remissio as formas significantes do que pelo movimento
intensivo do devir, as ndpcias que se dao entre as diversas dimensées do real,
sempre entre-dois, sempre um duplo-roubo, um comensalismo, seja de uma

vespa e uma orquidea ou de uma idéia a um atributo. Tendo o roubo como
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caracteristica, uma ética dos encontros niao seria separével de uma estética, ao
passo que efetua na vida mesma uma criacio de resisténcia as significacoes do-
minantes, uma perspectiva intuitivo-comunicacional que possibilita um modo
de vida inédito que escapa as formalizagdes e ao reconhecimento: criagio de
novas possibilidades de vida a partir de regras facultativas e nio codificadas,
que fujam as formas determinadas do poder. Tal seria uma atitude ético-es-
tética, criando formas de subjetivagao que nao se confundem com um sujeito
dotado de identidade e interioridade, revelando apenas subjetividades que sio

produzidas a cada momento.

A relagio do homem com a natureza nio teria na linguagem um fa-
tor limitador, uma vez livre de ideologias que buscam representar a realidade,
buscando atingir uma dimensao intransitiva da linguagem e possibilitar uma
relagdo com o mundo que nio se diferencia da criagdo artistica, quando toda
a comunicagio for entendida como prépria criacio. Ainda que esteja recrian-
do ou resgatando ordens de discurso caracteristicas de determinada histéria e
determinada subjetividade, o homem estard, sobretudo criando, visto que, no
presente vivo a partir do qual ele “fala”, o que ele fala é sempre novidade, pois
a recepgao é sempre inédita, a impostagao e a entonagao ¢ outra, as formas de
expressao sao outras €, no limite, o timbre de sua voz ¢ tnico, parte de seu
desenvolvimento fisico-biolégico que ¢ tnico, ditado por sua histéria singular.
Neste caso, a novidade que o individuo pronuncia faz parte de um movimento
intrinseco a sua génese fisico-bioldgica, de um movimento o qual denomina-
mos noveamento, que precisa, para ser auténtico, de uma reflexao ética acerca
dos valores que se criam no ato enunciatério, onde o que se aproximar do atem-
poral deve ser privilegiado, assim como os suportes para que este intempestivo
se dé possam se considerar sempre transitérios, dotados de poténcias moventes,
interpenetrdveis, comunicacionais, respeitando a propria maleabilidade inten-

siva da imanéncia.

O cinema que, segundo Deleuze, com o pés-guerra, efetuou a quebra do
modelo narrativo do cinema americano para instaurar uma certa concepgao de
tempo que nio deixa se subordinar a0 movimento, pode ser considerado um
exemplo de operador de pensamento, criador de afetos e sentidos que condena
a narra¢do como instincia transitiva por exceléncia. A partir de movimentos
especificos como a nouvelle vague francesa, o neo-realismo italiano e o cinema
novo, a narragio passa a ser conseqiiéncia indireta do movimento justo por
revelar uma certa disposi¢ao diante do mundo que nio é a da atribuigao de um
predicado a alguém ou alguma coisa, mas evidenciagdo de um tempo puro,
um tempo fora dos ponteiros dos relégios, fora dos gonzos, que nao muda
sem mudar, a cada instante, sua Natureza, assim como apresenta a incapaci-
dade da acdo de seus personagens diante de situagdes que os ultrapassa. Este
tempo aberto, em sendo um hiato, é um todo que ¢ ele mesmo passagem de
um conjunto a outro, transformacio, virtualidade. Para Deleuze, Hitchcock

¢ o diretor que se encontra no momento de inaugura¢io da modernidade no
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cinema, por enquadrar aagao e, por conseguinte, a comunicagao, em uma teia
de relacoes que se configuram em verdadeiros atos simbdlicos, ditados pelos
movimentos e enquadramentos que jd no estao a favor da narrativa, como no
cinema cldssico, mas antes, sao relagbes mentais que possibilitam a agao e o
movimento, um todo movente em uma malha de tempo puro. O exemplo re-
tirado de uma andlise de uma cena do filme ‘Os Pdssaros’ ajuda a exemplificar
esta concepgao ontoldgica movente:
Que se considere 0 movimento da dgua, o de um péssaro ao longe e o
de um personagem num barco: eles se confundem em uma percepgao
tnica, um todo trangiiilo da natureza humanizada. Mas eis que o pés-
saro, uma gaivota comum, avanca ¢ vem ferir a pessoa: os trés fluxos se
dividem e tornam-se exteriores uns aos outros. O todo se formard de
novo, mas terd mudado: terd se tornado a consciéncia Gnica ou a per-

cepgao de um todo dos pdssaros, afirmando uma natureza inteiramente
passarificada, voltada contra o homem, numa espera infinita.!?

A morte do Homem faz pressentir a transi¢ao preconizada por Nietzsche
com seu Zaratustra. O préximo passo propriamente evolutivo se encontra no-
tadamente no terreno ético-estético, acompanhando o préprio movimento
cosmoldgico, visto que a natureza nio carece de autonomia, um diferenciar-se
incessante, sempre renovando seus nomes, sua linguagem, seu alfabeto. A pers-
pectiva intuitivo-comunicacional do pensamento, no lugar de uma perspectiva
indutiva, representativa, aponta para uma nova linguagem que dé conta das
inter-relacoes entre os diferentes saberes e que busque formas menos centra-
lizadoras e absolutizantes de comunica¢io com a natureza, tendo a diferenca
como principio de uma nova epistemologia que nio atue por recognicao, re-
presentagio, mas pela criacio, onde a filosofia e a poesia caminham juntas. E
preciso, para tal, que sejam tragadas, em todos os Ambitos da agao humana, as
linhas que apontam para uma compreensio prépria da Natureza a partir de
um olhar diferenciado sobre o fazer filos6fico, questionando a possibilidade de
um conhecimento que se admitisse absoluto a fim de explicitar novos modos
de existéncia, insurgéncia de devires-outros, bem como fazer visivel o desdo-
bramento ético-estético decorrente desta forma de pensar e existir a-histérica,
onde o préprio Homem se desterritorializa e se (re)constitui, em um movimen-
to ontolégico-poético, como a crianca-estrela do final de 2001, 0 Homem do
porvir.
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Resumo

A opinido de alguns autores a respeito da dissolugao da coesao social e do espago
urbano causada pela era tecnoldgica tem no flash mob o seu questionamento. O
trabalho tenta mostrd-lo como um movimento que, surgido no ciberespaco, contesta
e vai em sentido contrdrio dessa tendéncia, trazendo de novo o convivio social para
o espago urbano.

Abstract

Some authors ‘opinion about the dissolution of the social cobesion and the urban space
caused by the technological era has its questioning in the flash mob. The paper tries to show
them as a movement that coming from the ciberespace, contest and go to the opposite direc-
tion of this tendency, bringing the social familiarity to the urban space again.
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“Em todos os pontos, a cidade oferece surpresas para os olhos: um cesto de
alcaparras que surge na muralha da fortaleza, as estdtuas de trés rainhas
numa misula, uma ciipula em forma de cebola com trés pequenas cebolas
introduzidas em sua extremidade. (...) Milhées de olhos erguem-se diante

das Janelas pontes alcaparras e é como se examinassem uma pdgina em
branco. Muitas sido as cidades como Filiade que evitam os olhares, exceto
quando pegas de surpresa”.!

“(..)O tribalismo é um anti-movimento

Que vai se desintegrar no proximo momento

O tribalismo pode ser e deve ser o que vocé quiser
Néo tem que fazer nada basta ser o que se é

Chegou o Tribalismo mdo no teto e chdo no pé (...)™

Carros, 6nibus, um fluxo ininterrupto de pedestres transitam as ruas e calca-
das movimentadas no agitado centro da cidade. Nas grandes metrépoles ou
mesmo naquelas que ainda nio tém este titulo, mas que ji possuem certas
caracteristicas bem semelhantes desta, as pessoas passam de um lado para o
outro e nao se reconhecem. Apenas admitem a pressa, olhando para o relégio

ansiosamente, preocupadas em chegar a tempo ao destino.

Algumas se entreolham, mas o ritmo dvido da cidade nao permite maiores
aproximagoes. E os carros, os énibus, o comerciante gritando, os breves olhares
e os passos apertados dos habitantes continuam ininterruptamente a dar movi-
mento e ambiéncia a turbulenta cidade grande. E assim continua a vida urbana:
o mendigo debaixo da marquise, um grupo de estudantes trocando figurinhas
na porta do colégio, o cameld vendendo bugigangas, os homens no bar conver-
sando e rindo, os transeuntes indo para lugares que nio sabemos onde fica ou

voltando deles. Nada parece quebrar o ritmo quase imutdvel da cidade.

Quando menos se espera surge uma multidio humana na avenida prin-
cipal as 15h, em pleno hordrio comercial. A multidao vai se formando rapi-
damente e os seus integrantes vém de todos os lugares. Vestidos de vermelho
comegam a gritar e a mexer sem parar com as maos. O transito para. Qualquer
lugar é lugar para a multidio se formar. Depois de alguns minutos, antes que a
policia percebesse, o grupo se dispersa rapidamente. Seus membros organizam

a dispersao indo cada um para uma diregao diferente.

Neste pequeno instante, a cidade parece parar. Os pedestres, os mo-
toristas, os comerciantes das redondezas olham assustados a movimentacao.
Algo quebrou o fluxo temporal da cidade. O “Flash Mob”, nome dado a este

fen6meno, “puxa o freio de mao” do ritmo urbano.

Os mobbers — integrantes do Flash Mob — combinam suas agdes pela in-

ternet, mais especificamente, por grupos de discussao e e-mail. Existem casos
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que a organizacio ¢ feita também através de mensagens de texto via telefone
celular. O “flash mob” ou “mobilizagao relimpago” ¢ formado por comunida-

des virtuais que se materializam no espago publico.

Muitos autores admitem que vivemos na era tecnoldgica do ciberespaco
e que por isso, a instantaneidade proporcionada pela internet conduziria a cul-
tura humana a uma perda de sentido e de utilidade. Nao mais se conseguiria
realizar a coesdo social, pois a técnica modificaria e destruiria para sempre as

relagoes de convivio humano.

Este trabalho pretende mostrar justamente o contrdrio. Consideramos
aqui que o flash mob é uma forma de resisténcia ao tempo veloz do cibe-
respago. Podemos dizer que vem dele, mas a0 mesmo tempo, nega o tempo
“hiper-nano” deste espago. Em outras palavras, o fendmeno do flash mob usa
a velocidade da internet para marcar concretamente o espago urbano. Por trés

disso, hd uma comunidade que tem como principal objetivo a coesao social.

CoEesio E COMUNIDADE

A cidade moderna foi planejada para organizar o corpo social e a sua cir-
culagao. O projeto moderno de cidade queria dar organizagao e racionalidade
aos encontros turbulentos e desorganizados que as pessoas comuns realizavam
no espago publico. Os veiculos de transporte e de comunica¢io atravessam
os vérios pontos da cidade e a circulagdo se fazia intensa por estas vias. As
descobertas cientificas iriam garantir o progresso ¢ os deslocamentos cada vez
maiores e mais rapidos. “A conquista do espaco veio a significar mdquinas mais
velozes. O movimento acelerado significava maior espaco, e acelerar o movi-

mento era o Gnico meio de ampliar o espago”.3

Hoje podemos viajar sem sair da cadeira. A tela do computador, da te-
levisao pode nos levar para outros lugares (espagos). A contemporaneidade vai
unir um mundo imaterial da internet com o mundo material da modernidade.
A partir desta jungao, criamos novos espagos e novas formas de “estar juntos”.
“Os modos de vida vao se transformando de acordo com as invengoes que

fazemos dos espagos”.

(..) Na contemporaneidade, a cidade de plasma nao permite a constru-
¢ao de referéncia completa ou totalitdria que o mapa moderno oferecia ao indi-
viduo. Perdemos a dimensao concreta dos locais onde os fatos realmente acon-
tecem, e as interagdes se tornam cada dia mais complexas e multifacetadas. (...)
E impossivel definir claramente e de maneira univoca as formas de relacoes
sociais que se estabelecem nesses territérios contemporineos. Modernamente
se definia a cidade através de um sentido tinico, totalizante, utilitarista ou
mesmo segmentado, porém hoje as redes de comunicagao tornam os espagos
sensibilizados, voldteis, fragmentados e nio permitem interpretacoes totalitd-

rias, mesmo que ficticias.’
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Zygmunt Bauman defende em seu livro “Modernidade Liquida” que
a principal caracteristica dos lugares “publicos nao civis” é a dispensabili-
dade de interacio. No entanto, com o advento da internet, temos a opor-
tunidade de estar em novos espagos interagindo com pessoas de toda parte
do mundo e nos relacionamos com elas de diversas maneiras. A internet
convoca a congregagio, a entrada na comunidade. O Flash Mob ¢ um bom
exemplo, a comunidade imaterial parece nio se contentar apenas com a
coesao simbdlica, os mobbers marcam presenga na espacialidade da cidade

sob a forma de multidao.

A onda dos flash mobs, isto ¢, mobilizacio relampago ou turba relimpa-
go tem se espalhado por vérias cidades do mundo. Aparentemente, o propdsito
¢ nao ter propésito, ou melhor, o que move os mobbers é o sentimento de
“estar junto”, ndo s6 imaterialmente, mas também no espaco fisico da cidade.
Ao realizar uma performance qualquer no espago fisico, os integrantes causam
surpresa em qualquer ponto da cidade, quebrando a rotina desta. O artista
pldstico Eli-Goland foi um dos organizadores de um Flash Mob na avenida
Paulista, em Sao Paulo, no més de agosto. Segundo ele, a performance esco-
lhida deve abranger o maior nimero de pessoas: “Um ato individual, tirar o
sapato, onde uma pessoa de 80 anos pudesse participar, sem que uma pessoa se

destacasse na multidao”.6

Muitas sio as encenagdes: urrar para um dinossauro numa loja de brin-
quedos, vestir-se de vermelho e gritar, tirar os sapatos e andar descal¢o no
meio da avenida, apontar controles-remoto para um telao em pleno centro
comercial. Essa forma de manifestagdo coletiva pretende, ainda que momenta-
neamente, romper com a ordem espacial moderna da cidade. Para os mobbers
nao existe uma “hierarquia de lugares”, visto que eles se reinem em qualquer
local. E uma forma de resisténcia ao espaco moderno, e porque nio dizer, de

uma nova percep¢ao do espago.

Nio podemos deixar de mencionar o que estd por trds deste movimen-
to: a comunidade e a coesdo social. Autores, como Paul Virilio, por exemplo,
afirma que iremos quebrar o muro da velocidade da luz, admirando o acon-
tecimento das tecnologias que transformam tudo e todos instantaneamente
em espetacular. Bauman, por exemplo, afirma que a internet - midia que dd
suporte ao Flash Mob - também faz com que percamos a dimensao real do
espago concreto das cidades. Os espagos se tornam sem sentido e desencora-
jam a interagdo social. No entanto, fendmenos como o Flash Mob provam o
contrdrio. As comunidades imaterial e material potencializam a apropriagao

do espago publico através da multidao.

Os integrantes do Flash Mob fazem parte de uma comunidade formada,
primeiramente, no espago imaterial da internet. A sociabilizagao constituida na
rede cria normas internas para a participagao dos atores que repercutem estas

regras no espaco urbano — o flash mob deve durar até dez minutos e as pessoas
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devem dispersar, sem conversar depois. Deve-se frisar que este tipo de comuni-

dade escapa da regularizagio das instituicoes que regulam a ordem publica.

Milton Santos, em seus livros A “Natureza do Espa¢o” e “Por uma outra
globalizagao” aponta a existéncia de dois recortes superpostos e complemen-
tares do espago geografico atual: a verticalidade e horizontalidade. A vertica-
lidade ¢ constituida pelos aparelhos estatais, sao os atores do tempo répido,
as relagoes que mantém a agregacdo e cooperagdo entre agentes resultam em
um processo de organizacio, no qual predominam fatores externos as dreas de
incidéncia dos mencionados agentes. Na verticalidade, prevalecem os interes-
ses corporativos sobre os interesses publicos. J4 a horizontalidade, é o “espago
banal” em oposigao ao espago econdmico. O espaco banal seria o espago de
todos: empresas, instituigoes, pessoas, ou seja, 0 €spago das vivéncias. Neste
espaco, a a¢ao do Estado ¢ limitada. Ainda de acordo com Milton Santos, a so-
brevivéncia do conjunto depende do exercicio da solidariedade, indispensdvel

ao trabalho e que gera visibilidade do interesse comum.

E na horizontalidade que vemos acontecer o fendémeno do Flash Mob
com o surgimento de uma comunidade que resiste ao tempo rdpido ditado
pelas tecnologias, pela verticalidade da cidade. E na horizontalidade, no es-
paco do cidadao comum, que vemos nascer novas formas de vivéncia social,
onde surgem novas culturas, as histérias miadas, que como jd foi dito, véem
na contra mao da velocidade dita pés-moderna. “(...) Os lugares também
podem refortalecer horizontalmente, reconstruindo, a partir das agées local-
mente constituidas, uma base de vida que amplie a coesao da sociedade civil,

a servico do interesse coletivo”. 7

As horizontalidades sio tanto o lugar de finalidade imposta de fora,
de longe e de cima, quanto o da contrafinalidade, localmente gerada. Elas
s40 o teatro de um cotidiano conforme, mas nao obrigatoriamente confor-
mista e, simultaneamente, o lugar da cegueira e da descoberta, da compla-

céncia e da revolta.8

Milton Santos cita E. Bakhtin quando afirma que “a arquitetura con-
creta do mundo atual dos atos realizados tem trés momentos bdsicos: Eu-
para-mim-mesmo; o outro-para-mim; o Eu-para-o-outro”‘). Desta forma ¢
que se constroem e refazem os valores, através de um processo incessante de
interagdo. Mais adiante ele aponta o cardter, a0 mesmo tempo, uno ¢ mul-
tiplo das cidades atuais, principalmente as metrépoles “abertas a todos os

ventos do mundo”. 1

Esses lugares com a sua gama infinita de situagoes, sao fabricas de rela-
¢oes numerosos, freqiientes e densas. O nimero de viagens internas é muitas
vezes superior ao de deslocamentos para outros subespagos. (...) A cidade é o
lugar onde hd mais mobilidade e mais encontros. A anarquia atual da cidade
grande lhe assegura uma maior nimero de deslocamentos, enquanto a geragao

de relagdes interpessoais ¢ ainda mais intensa.!
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Henrique Antoun em seu artigo “A Multidao e o Futuro da Democracia
na Cibercultura” disserta sobre redes terroristas de guerra. Estas redes sao for-
mas de organizagao que sustentam as comunidades terroristas. Também neste
caso, a técnica estaria contribuindo para a organizagao e coesao social de tais
comunidades. Segundo o autor, a multidao encontra na rede um meio privi-
legiado de exprimir sua poténcia de agao, fazendo seus movimentos de luta
através da construgio de redes. Neste caso também a comunidade imaterial
repercute no espago material, tais como de acordo o autor, a marcha do mo-
vimento Zapatista de Chiapas para a capital do México, a manifestagao de
protesto da sociedade civil global em Génova, na Itdlia, por ocasiao da reuniao

do G8, e o recente atentado terrorista promovido pelo grupo Al Qaeda nos
Estados Unidos.

Para Howard Rheingold, em seu livro que influenciou a emergéncia do
Flash Mob, “Smart Mobs: The Next Revolution”, cunhou o conceito de comu-
nidades virtuais para caracterizar as comunidades e redes constituidas através
do ciberespago. A Internet, segundo ele, seria um meio de todos os meios de
comunicagao, constituindo-se como um hipermeio cujas mensagens sao novos
modos de vida e as comunidades virtuais que emergiram neste suporte fariam

dela uma midia para viver.

Maisdo queisso, Rheingold, consideraqueascomunidadesvirtuais sao ca-
pazes de recriar o tradicional sentido de participagao e envolvimento das antigas
comunidades, constituindo uma revitaliza¢io da esfera publica social e da politi-
cademocriticaatravés do recém-nascido ciberespago. Comunicagao e tecnologia
da computagio seriam, assim, capazes de ampliar agdes coletivas nio s6 no espa-
¢o imaterial, mas também repercutindo no espago publico dos centros urbanos.
No sumdrio de seu livro disponivel na internet'?, Rheingold fala da influéncia

dos artefatos técnicos na vida cotidiana e, por conseqiiéncia, na cultura:

Smart mobs emerge when communication and computing technologies
amplify human talents for cooperation. The impacts of smart mob technolo-
gy already appear to be both beneficial and destructive, used by some of its
earliest adopters to support democracy and by others to coordinate terrorist
attacks. The technologies that are beginning to make smart mobs possible
are mobile communication devices and pervasive computing — inexpensive
microprocessors embedded in everyday objects and environments. Already,
governments have fallen, youth subcultures have blossomed from Asia to
Scandinavia, new industries have been born and older industries have laun-

ched furious counterattacks.!?

Por outro lado, autores como Fernback e Thompson'4, negam que a co-
municagdo mediada por computador (CMC) fosse capaz de criar verdadei-
ras comunidades. Para eles, as CMC e as demais tecnologias da informacio
promovem a fragmentagao cultural e politica das sociedades. No entanto,

a0 analisarmos o Flash Mob notamos que as comunidades constituidas no
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ciberespago se materializam no espaco fisico da cidade, utilizando para tal a

velocidade da midia eletronica.

Temro E 0 FrLAsH MoB

Os Flash Mobs também sao um exemplo de resisténcia a celeridade “hi-
per-nano” do ciberespago. As relagoes sociais extrapolam o espago imaterial,
reforcando o sentimento de “estar junto” em outro tempo. O movimento, por
um instante, para o ritmo frenético da cidade, realizando uma quebra no tem-
po produtivo e seqiiencial da cidade moderna. Para entendermos tal afirmagao
¢ necessdrio frisar que coexistem, segundo Michel Volvelle®, tempos que se
multiplicam e que se sobrepoem: o tempo da produgio e o tempo lento das pe-
quenas comunidades. Ou melhor dizendo, o tempo da verticalidade do grande
relato, da nagao e o tempo da horizontalidade onde sdo construidas as relagoes

sociais, caracterizando o tempo da resisténcia tecnologizante.

O surgimento do fenémeno do Flash Mob desconstrdi a visao determi-
nista de autores como Zygmunt Bauman, por exemplo. Bauman afirma que
o tempo veloz da técnica acaba por eliminar o espago da sociabilidade. Paul
Virilio admite, ainda, que o nico tempo possivel é o da hipervelocidade. Em
meio ao grande discurso da técnica, o fendmeno do Flash Mob veio mostrar

que o tempo lento da comunidade pode resistir a hipervelocidade.

Para pensar na suspensio temporal que o Flash Mob suscita na cidade
podemos estabelecer um paralelo a partir da teoria de Mikhail Bakhtin' so-
bre o Carnaval. Segundo o autor, nesta festividade ocorre o triunfo de uma

g
liberacao tempordria da verdade dominante e do regime vigente, abolindo-se

¢ g g
provisoriamente todas as relagoes hierdrquicas, regras e tabus. Estabelecem-se
desta forma, entre os individuos, relacoes novas, verdadeiramente humanas,

desaparecendo provisoriamente a alienagao.
Para Bakhtin, durante o carnaval:

(...) o individuo se sente parte indissoltivel da coletividade, membro
do grande corpo popular. Nesse todo, o corpo individual cessa, até um
certo ponto, de ser ele mesmo: pode-se, por assim dizer, trocar mutua-
mente de corpo, renovar-se (por meio das fantasias ¢ méscaras)"’

No Flash Mob, assim como no carnaval, os individuos saem do cotidiano
opressor, se permitem a aproximagao resistindo ao tempo produtivo tao valori-
zado e difundido na época moderna, mas que hoje ainda perdura na cidade ur-
bana. O Flash Mob nos permite sair da mesmice do cotidiano “que pressiona dia
ap6s dia, nos oprime, pois existe uma opressao do presente (...) é o peso davida™®.
Fernand Braudel, ao estudar o passado histérico das civilizagdes, observou que
numa mesma institui¢ao explicita de tempo conviviam temporalidades plurais,
tempos maltiplos ditados pelos diferentes ritmos da vida social. O autor notou
que as sociedades adotam modos de vida condizentes com o seu mundo histé-

rico e com o ritmo temporal definido por sua cultura.
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(...) num momento dado numa determinada etapa da existéncia dos
homens em sociedade, pulsam temporalidades diversas, definidas por
uma complexa rede de aspectos, tais como as categorias profissionais,
os prestigios de linhagem, o controle do sistema ideolégico e o exer-
cicio do poder politico, entre outras questées que moldam e fazem a
dinAmica dos grupos sociais.”

Com esta afirmagdo notamos que cada época histérica mol-
da seu tempo social, além de possuir vdrias gradagdes de temporalida-
des. Com o advento da sociedade mercantil, por exemplo, desenvolveu-
-se o tempo ‘concreto’, que passa a ser regulado pelos valores sociais. Jd
na modernidade, o tempo se transformou num poder de sintese de regu-
lagao social. As atividades industriais precisavam ter a referéncia do re-
l6gio mecinico para demarcar e controlar as novas ocupagdes humanas.
Com estas observacoes citadas acima, Braudel formula a teoria dos tempos
multiplos, expressa na célebre idéia da “longa duragao™

(...) teoria que se desdobra em trés dimensées distintas e em compassos
muito diferentes — o longuissimo tempo da natureza, o tempo médio
das estruturas e o momento fugaz das a¢oes humanas -, o tempo da

histéria j4 ndo mais se reduziria & pura e simples cronologia ou mesmo
a periodizagoes esquemdticas (...).2°

Na contemporaneidade, entio, podemos dizer que existem tempos mal-
tiplos e ndo apenas a celeridade “hiper-nano” do ciberespaco. A sociabilidade
do Flash Mob instaura um novo “espirito do tempo” que altera o fluxo conti-
nuo do tempo da cidade, valorizando muito mais o cardter intuitivo do tempo
do que mecanico do mesmo. Isto porque a experiéncia e os lagos sociais se dao

no tempo longo ou comunal.

Nio podemos deixar de mencionar também que o tempo se tornou tao
fragmentado que apenas o presente parece ter sentido. As multidées relampago
valorizam o tempo presente — o hic et nunc — o instante que se torna eterno,
revelando a intensidade do momento. “A instantaneidade faz com que cada
momento parega ter capacidade infinita; e a capacidade infinita significa que
nao hd limites ao que pode ser extraido de qualquer momento — por mais breve
e ‘fugaz’ que seja”!. Esta valorizagao do instante faz com que acontega a refe-

rida suspensdo em relagio ao tempo da produgio da cidade.

Por fim, o Flash Mob exibe, na contemporaneidade, um tempo lento, ex-
pressando uma nova forma de resisténcia e de apresentagio da comunidade no
espago urbano. Para tal, o Flash Mob se alicer¢a em um paradoxo: a mobiliza-
¢ao relampago usa a celeridade para se unir e dispersar, mas a0 mesmo tempo,
suspende por um breve instante o ritmo frenético da cidade. Para isso, se apdia
na velocidade do ciberespago — o nanossegundo - para realizar a apropriacao
aleatéria do espago urbano. Podemos interpretar o fendmeno do Flash Mob
como uma utiliza¢io da técnica com o intuito de criticar o discurso totalizante

de que as novas tecnologias esmagam a subjetividade e a sociabilidade humanas.
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CoNCLUSAO

E certo que com a ajuda da tecnologia podemos vislumbrar novos es-
pacos, conhecendo pessoas de toda a parte para nos relacionar e interagir de
diversas maneiras. Hoje, os espacos se multiplicaram e fragmentaram, e novas
percepgoes de tempo e espago véem a tona. No entanto, nao deixamos de pos-
suir referéncias concretas e de viver momentos de maneira intensa e material.

Nio devemos encarar a contemporaneidade com uma visao determinista.

Ao lado do tempo dos computadores e da internet também coexiste o
tempo lento, comunal. Basta prestarmos aten¢io em algumas cenas do coti-
diano: a vizinha que vem pedir um pouco de farinha, no grupo de estudantes

que senta a calgada para conversar e nos proprios Flash Mobs.

Os lugares e seus sentidos s3o experimentados sob varios tempos. O tem-
po longo da horizontalidade sempre esteve presente na histéria do homem ao
lado, claro, do tempo da produgao e, mais recentemente, da hipervelocidade. E
aqui lembro Braudel quando menciona a pluralidade de tempos. Na realidade
estamos sempre ligados uns aos outros, ligados 4 uma espacialidade que reco-

nhecemos e que nos remete a algum sentido préprio.

Com a aproximagio do homem da tecnologia, surge na contemporanei-
dade, uma nova compreensio sobre o uso do tempo e dos espagos que surgem
virtualmente. O homem convive com os diferentes tempos e espagos, mas nem
por isso deixa de impor seu préprio ritmo, resistindo a velocidade que a expe-
riéncia nio suportaria. Apesar de toda a tecnologia, ele nio deixa de viver a
“histéria mitida” do seu cotidiano, estabelecendo vinculos sociais concretos.
Os Flash Mobs nos faz repensar no tipo de coesao que ele suscita e as suas mo-

tivacoes. Este tema mereceria um aprofundamento em outro trabalho.

Os Flash Mobs sao a criagao de um mundo a parte no espago urbano,
¢ um rompimento ainda que instantdneo com a ordem da cidade. Os mo-
bbers destroem, mesmo por um momento, a lgica que rege a vida urbana,
desobedecendo a hierarquia de lugares e a rigidez do tempo da produgio. Ao
abandonarem o lugar escolhido, é provdvel que os integrantes levem com eles
a sensacao de rompimento da légica moderna, promovendo a revitalizagao da

esfera publica social através do tempo hiperveloz do ciberespaco.
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Resumo

Nesta reflexao, busca-se relacionar a coeréncia das teses de Guy Debord com a re-
alidade do cotidiano brasileiro, quase 40 anos depois da primeira publicagio do seu
livio A Sociedade do Espeticulo. Conclusao: o espeticulo continua, mais vivo do
que nunca.

Palavras-chave: espetdculo, representagio, imagem, mercadoria, consumo.

Abstract

This reflection intends to relate the coherence of Guy Debords ideas to the brazilian daily
real life, almost 40 years after the first publication of his book The Society of Spectacle.
Conclusion: the spectacle is deeply alive.

Keywords: spectacle, representation, image, merchandise, consumption.

Resumen

En esta reflexion, se quiere relacionar la coherencia de las ideas de Guy Debord con la re-
alidad del brasileno diario, casi 40 anos después de la primera publicacion de su libro La
Sociedad del Espectdculo. Conclusion: el especticulo continiia, mds vivo de el que nunca.

Palabras-clave: especticulo, representacion, imagen, mercancia, consumicion.
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HOJE TEM ESPETACULO.

Um grande e acachapante faz-de-conta. E nisso que parece haver se
transformado a vida cotidiana brasileira, no pseudoglamuroso mundo do cha-
mado “espetdculo” - expressao de Guy Debord (1997) - onde a sociedade adere
religiosamente a légica do consumo, hipnotizada pelo fetiche da mercadoria:

“O espetdculo é 0 momento em que a mercadoria ocupou totalmente a

vida social.”( DEBORD, 1997, p.30)

Valores, pessoas, tempo, cultura, politica, relacoes, religido, espago, his-
téria, quase nada — observa Debord (1997) - escapa a ideologia dinheirista
avassaladora da mercadorizacio, substituindo o verdadeiro pelo falso, o real

pela ilusao, o original pela cépia.

A midia, senhora da informacio - em geral desinformante e deformante
- medeia o espetdculo com imagens e representagdes obnubiladoras, a servigo
do mercado e dos interesses econdmicos de um hipercapitalismo que se auto-
-devora todos os dias, feito epidemia globalizada, regurgitando de volta novas

devoragoes necessdrias ao girar insano da roda produtiva mundial:

“O espetdculo niao é um conjunto de imagens, mas uma relagao social
entre pessoas, mediada por imagens.” (DEBORD, 1997, p.14)

O mundo, nio uma simples metdfora, mas literal planeta geografico,
pelo qual os tentéculos homogeneizantes do compre, consuma, produza se
alastraram inapelavelmente, podando diversidades e pasteurizando culturas,
dos fast-foods da obesa mérbida América 3 tltima aldeia da Asia, onde o es-
petdculo se dd ao luxo de explorar chineses miserdveis, na faina de produzir

supérfluos para serventias ocidentais.

DrTO E FEITO.

Guy Debord (1997), autor do livio A Sociedade do Espetdculo, de
inspiracio marxista, foi mais que fildsofo, cineasta e agitador politico do
Movimento de 68, na Franga. Foi profeta. E profeta reincidente, conforme sua
prépria releitura do livro, 12 anos depois de langado, onde diz nao duvidar que

a confirmagao encontrada por todas as suas teses continue até o fim do século,

e além dele. (p.152)

Em 1967, na primeira edi¢ao da sua polémica obra com 221 concisos e
contundentes aforismos, jd alertava sobre as mudangas desumanizantes que o

espetdculo estaria impondo a sociedade.

<« . . . ~ »
Tudo o que era diretamente vivido se afastou numa representagao.

(DEBORD, 1997, p.13)

Quase 40 anos depois - com excegao da sua fé na antiespetacularizacio a
ser cumprida pelo poder revoluciondrio do proletariado (que acabou cooptado

pelo espetdculo) - tudo o que Debord escreveu é um tapa na cara, tamanha a
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sua correspondéncia ao real dos dias de hoje. Real, alids, cada dia mais falso.
P )

COMER, BEBER, VIVER.

Eséespiaremqualquercasabrasileira,atualmente, parasedarcontadeoquan-
to tudo o que era diretamente vivido, por exemplo, na alimenta¢o, se afastou num
“simulacro”, vitupério favorito do também antiespetdculo Jean Baudrillard (2002).

Abra a geladeira, os armdrios da cozinha.

O leite tetrapakado passou por tantos processos que ninguém mais per-

cebe que veio da vaca.

Suco “natural” de laranja em caixinha? A fruta foi colhida verao passado

e j& completa aniversirio dentro da embalagem.

Num pote pldstico, vocé encontra a estranha “mistura de palmitina e es-
tearina” que o espetdculo tratou de arranjar apelido mais palatdvel — margarina

— cercando-a com familias sorridentes, tosco arremedo de manteiga.

O café foi adicionado do prefixo Nes — quase que numa irbnica negagio

- e ndo carece mais de coador: é uma remota lembranca da rubidcea original.

A velha e boa sopa nutritiva virou pé e se esconde em embalagens co-
loridas com o appetite-appeal de deliciosas fotos dos legumes que representa,

bastando acrescentar dgua fervendo e beber.

Caldo de galinha agora ¢ um bizarro tijolinho marrom, o poderio ni-
ponico do glutamato monossédico — leia-se aji-no-moto, que ninguém sabe

direito o que é — dominando a culindria ocidental espetacularizada.

A comida do bebé, preparada artesanalmente nos antanhos com zelo-
sos cuidados de mae, ji vem praticamente mastigada em mimosos potes que
remetem a bucdlicas cenas rurais, e o leite em pd, com veleidades implicitas
de amamentagao (para ajudar a manter intactos os jovens seios das maes em
tempos de espetdculo), traz no rétulo uma timida adverténcia em corpo 8 -
certamente enfiada ali por determinagio legal - de que o aleitamento materno

¢ o que melhor protege, de fato, contra doengas pds-nascimento.

Até o cachorro e o gato, que ndo possuem tostao, viraram consumido-
res espetacularizados. Flocos esquisitos desapetitosos, de alegadas vantagens
nutritivas e em duvidosos tons beges, sio-lhes servidos generosamente pelos
donos, como se comida fossem: “No mundo realmente invertido, a verdade é

um momento do que ¢ falso.” (DEBORD, 1997, p.16)

TOUR FAMILIAR.

Mas, nio fique s6 na cozinha. Espie no quarto do garoto, por exemplo.
Em frente ao computador, ele joga concentradissimo um game campeio, fa-
vorito dos teens no mundo inteiro: sangue se esparrama por todos os cantos

da tela, enquanto o rapaz d4 tiros certeiros com o mouse travestido em arma
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sofisticada, pois a graga do jogo — pasme - é quem consegue matar mais pessoas

em menos tempo. Tudo virtualmente, claro.

Isso para nao falar do bichinho doméstico japonés virtual - o “tamagochi”
- que ocupou a mente ¢ os dias de milhées de criangas no mundo inteiro, chegan-
do ao paroxismo espetacular de “ morrer”, caso nao fosse alimentado direito por
seus minidonos, causando profundas comogoes irreais de ligrimas verdadeiras,
como Debord previu: “A sua acumula¢io automdtica libera um artificial ilimita-

do, diante do qual o desejo vivo fica desarmado.” (DEBORD, 1997, p.45.

BISBILHOTE NO QUARTO DA GAROTA.

No espelho, ela acaricia orgulhosa os seios novinhos em folha que ga-
nhou dos pais, ndo no nascimento — veja s6! — mas em seu ultimo aniversario,
dois lindos seios inflados com silicone, tamanho 44, que vdo deixd-la muito
mais feliz e segura e competitiva para sair com a turma, arrumar um namora-

do, um emprego, quicd um marido.

“O espetdculo ¢ a afirmac¢do da aparéncia e a afirmac¢do de toda a vida

humana - isto é, social - como simples aparéncia.” (DEBORD, 1997, p.16)
Agora, dé uma olhada na sala de estar.

Escarrapachado no sofd, devorando compulsivamente salgadinhos ex-
trudados (extrudados?!) de pseudobacon e bebendo da lata um suco escuro
- extraido dizem que de coca - o pai vibra com seu time de futebol em gols
replayzados a exaustao, sob o patrocinio generoso de algum banco, cerveja ou

estatal que finge apoiar o esporte para vender suas traquitandas.

Onde mais um time pode fazer o mesmo gol tantas vezes e
em tdo pouco tempo? Na vida real é que ndo. Dai, decerto, o fasci-
nio irresistivel de assistir ao jogo na anunciada alienagao da telinha:
“A alienagdo do espectador em proveito do objeto contemplado [...] se expressa
assim: quanto mais ele contempla, menos vive.” (DEBORD, 1997, p.24)

A empregada, em seu quarto-ovo, esquece a miséria da favela, o marido
bébado, os filhos ao Deus-dard e chora copiosamente porque a mocinha da

novela tem um cincer sem cura, a atriz sofrendo de mentira - na tela - no lugar

da infeliz de verdade.

Na suite master, a mie coloca uma camisola sexy enfaticamente reco-
mendada por famosa revista feminina e os livros de auto-ajuda mais vendi-
dos, alisa as rugas delicadamente paralisadas com injecoes de curare-botox e
aguarda: hoje o marido vai tomar uma pilula milagrosa - que foi-lhe vendida
pela internet com o imbativel argumento de “o melhor custo x beneficio por
ere¢ao’! - e garantidamente cumprird com o seu dever conjugal de macho eter-
no, os sinais da produgio reinante confirmando a linguagem do espetdculo.

(Debord, 1997, p.15.)
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ERA UMA VEZ.

Mas, afinal, como foi que essa histéria de carochinha-terror comegou?
Com a modernidade e o advento da industria, das tecnologias, das invengoes
revoluciondrias do século 19, da ascensao da burguesia pela aposta no valor do
trabalho e do capitalismo discretamente apoiado pela religido protestante (que
reinveste todo ganho nos seus negdcios), as ofertas de provisdes aumentaram
em quantidades excessivas e as necessidades bésicas das sociedades acabaram

supridas antes do que se pensava:

<« . 7 ’ .
‘A raiz do espetdculo estd no terreno da economia que se tornou abun-

dante”. (DEBORD, 1997, p.39.)

Azar!... O circo lucrativo jd estava montado. Mdquinas, empregados,
bancos, fornecedores, distribuidores, comerciantes, servigos, havia muito em

jogo para conformar-se com o ramerrao de sé suprir necessidades bdsicas.

Solu¢io? Ampliar as necessidades de sobrevivéncia, inventar o supérfluo,
criar obsoletismos artificiais, apropriar-se do simbolismo histérico de paraiso
celeste do cristianismo ( Debord, p.19) e transportd-lo para a terra, tornando-o
acessivel aos mortais, traduzido em bens e servigos divinos, adquiriveis me-

diante pagamento de quantias estipuladas pela oferta e pela procura.

Foi dada a partida para a grande corrida do consumo escravo da produ-
¢ao ( e vice-versa), em um ciclo vicioso que acabou gerando uma incansavel e
ciclopica roda da fortuna, espécie de ninfomania consumerista moto-perpétua,
onde, quanto mais se consome, menos se satisfaz, quanto mais se contempla,

menos se vive.

Eu sou, TU TENS, ELE PARECE.

Para fazer os humanos tornados consumidores acreditar que precisavam
do arsenal infinito de supérfluos fabricados, havia que enfeiti¢d-los com encan-
tos poderosos de prestidigitagao: a no¢ao de ser foi substituida, entao, pela de
ter e de parecer. Insélita inverso: vocé s6 existe, se possuir bens; vocé sé é, se

parecer ser. Pirandelo?

Olhe nos rétulos dos cremes femininos para a pele, por exemplo. Estd ali
claramente indicado: creme antiidade. O esperado, o desejdvel é vocé nao pa-
recer ter a idade que tem, para assim enganar os outros — ¢ a si mesma — de que
nio viveu o que ja viveu, mas magicamente suprimiu anos da sua aparéncia.
E, assim, serd melhor aceita em seu grupo social, pois no espetdculo, velhice é
um lugar que nao existe:

“[...] é nitidamente proibido envelhecer. E como se houvesse uma

tentativa de manter, em todo individuo, um “capital-juventude” [...]”

(DEBORD, 1997, p.109)

Engambelados pelo mito do progresso, da acumulagio pela acumula-

¢a0, do futuro com final-feliz hollywoodiano, do status competitivo, da eterna
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juventude, do individualismo, da distor¢ao do sentido verdadeiro de amor,
amizade, conﬁanga, auto-estima, alegria e outras emogoes antes gratuitas, e,
ainda, do usufruto mundano permitido pela nova moral nio sacrificial ob-
servada por Lipovetsky ( 2004, p.27), multidées de 6rfaos de grandes utopias
pelas quais sonhar aderiram a doce-amarga ideologia pseudodemocratizante

do consumo.

Ficou subliminarmente estabelecido: todos tém direito a igualdade, a
liberdade e a fraternidade do luxo, do conforto, das griffes, das marcas. Desde

que possuam dinheiro para comprd-las.

Nos bastidores do circo, o poder econdmico. No picadeiro, a midia, ge-
rando imagens 24 horas por dia, em seu proselitismo contumaz assumido da
doutrina moto-continua que repete incessante: o espetdculo nio pode parar.
“O espetdculo é o discurso ininterrupto que a ordem atual faz a respeito de si

mesma, o seu monologo laudatério.” (DEBORD, 1997, p.20.)

A MIDIA E 0 MIDAS.

Em uma estranha esquizofrenia, a midia marioneta o cotidiano das pes-
soas com sal e agucar, ainda que Gilles Lipovetsky ( 2004, p.85) e Dominique
Wolton (2003, p.6) elogiem o poder democratizador da televisao, na sua vir-
tude de proteger os cidadaos de doutrinas totalitdrias e criar vinculos de iden-

tidade nacional.

Todas as noites, os telejornais tém o lamentdvel costume de privilegiar
sadicamente a divulgacao da desgraga: ensangiientam sem pudor o jantar de
milhoes de telespectadores com violéncia e miséria humana, suas frases curtas
acrescentando um estranho “ pelo menos” apéndice nas sentengas das mortes
- “ morreram, pelo menos X pessoas” — quanto maior a tragédia, mais regozijo

dissimulado no olhar dos apresentadores.

Momento jornal nacional que o filésofo Jean Baudrillard (2002, p.13)
— evidente partiddrio de Debord - interpreta como ocasiao de metaférica mas-
sagem cardiaca, onde as pessoas, zumbizadas no seu destino de nao-vivas, po-
dem de alguma maneira vibrar e se sentir enfim participes, a infelicidade alheia

como ultima energia do real onde vampirizam sentido.

Mesma razio do sucesso dos reality-shows - enfatiza de novo Baudrillard
(2002, p.30) - que mais que uma realizagio da profecia orwelliana, escracha
o voyeurismo da vida dos outros como uma espécie de transfusao de vidas,
ainda que mediocres, s nio-vidas, mais mediocres ainda, do lado de fora da
tela. Pelos big-brothers de TV, as massas adquirem uma pseudo-interatividade
como legitimos figurantes de uma realidade que -diz ele - ji nao existe. O pri-
vado, faminto de si, como lembra Debord:

“...se a sobrevivéncia consumivel é algo que deve aumentar sempre é por-
que ela ndo pdra de conter em si a privagio.” (DEBORD, 1997, p.32.)
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Por outro lado, a midia também oferece o merthiolate das novelas
apaixonadas, em séries que levam os telespectadores pelo beico meses a fio,
a vida irreal com direito a finais felizes, j4 que na dita real o mocinho dificil-
mente triunfa com tamanho esplendor, prerrogativa dos bandidos, principal-
mente os de terno e gravata ou os emergentes famosos de passado obscuro.
Tudo temperado por intervalos comerciais — sustento das emissoras — onde o
positivismo, naturalmente, impera, em festivais glamurosos de sorrisos falsos,
cumplices, persuasivos, sexies, melifluos, para vender de xarope contra tosse a
(até bem pouco tempo atrds) cigarro, de kits para emagrecer a engordurantes

comidas, de carros a endividamentos para compra-los.

O 7° DIA.

Aos domingos, inclusive, na peculiar apropriagio insacidvel do tempo
e do lazer que Debord (1997, p.105) aponta como caracteristica do espeta-
culo, a midia se apossa desde a madrugada dos relgios dos telespectadores.
Comega com corridas de Férmula-Um que trazem sempre os mesmos cam-
pedes, em uma farsa ji denunciada pela prépria midia, mas logo conveniente-
mente esquecida, na cola da cartilha espetacular:
“ O espetdculo organiza com habilidade a ignorancia do que acontece

e, logo a seguir, o esquecimento do que, apesar de tudo, conseguiu ser

reconhecido.” (DEBORD, 1997, p. 177)

Marshall Mc Luhan, chamado por Debord de “o primeiro apologista do
espetdculo”, nao escapa das vociferagoes do francés: “ parecia o imbecil mais
convicto do século”. Convicgao abalada depois,em 1976, quando o préprio
McLuhan reconhece que “ a pressio dos mass media conduz ao irracional”.

(Debord, 1997, p.192).

Cdustico, Debord se vale da famosa expressao “ aldeia global” do
canadense para apontar o sentido provinciano de “aldeia” conformista, fo-
foqueira, entediada, vulgar, banal, mexericando sempre sobre os mesmos.

q g

(Debord, 1997, p.192)

Qualquer semelhanga com as revistas que falam da televisao nao é mera
coincidéncia: Fulano casou, Sicrana fez pldstica, Beltrano se divorciou, Fulana
cortou o cabelo, Sicrano foi para Disney, Beltrana tem um cachorro. Mas, a
melhor de todas, sem ddvida , é a fofoca do Principe Charles que queria ser o

“tampax” da amante casada. Que espetdculo!

Enquanto isso, no domingo depois do almogo, a midia emenda pro-
gramas de auditério que entretém os do sofd com bobagens desimportantes,
geralmente conduzidos por icones produzidos no seio da midia: apresentadores
incultos, atores de novelas, musicos de talento duvidoso, socialities vazias, os
programas espertamente entremeados de testemunhais ao vivo — caricatos te-
atros mambembes - para avalizar produtos e remédios que os comunicadores

descaradamente mentem haver testado pessoalmente.
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A noite, afinal, vem o apogeu do antigo Dia do Senhor: um programa
aguardado ansiosamente por todas as familias, de nome superlativo — fantds-
tico! — que fecha com chave de Midas a semana, sua abertura musical qua-
se um réquiem anunciando o acabou-se o que era doce do fim-de-semana.
Ainda nao!... Logo apéds o programa superlativo, intermindveis mesas redon-
das esportivas ocupam o tempo que resta com pifios laudatdrios verborrdgicos
sobre desempenhos futebolisticos, revivendo, um por um, cada lance jd visto
e revisto no mesmo dia, a tarde, para impaciéncia das esposas que aguardam

seus arredios maridos entre os len¢dis dominicais.

Tudo para qué? Amainar a indefectivel depressio pds-fim-de-semana
que permeia as salas de estar do pais inteiro, antevisao da semana espetacular
cujo descortino traz o mesmo velho espeticulo da semana anterior: correr atrds
de dinheiro para pagar as contas de coisas e servigos que hio de lhes garantir
auto-estima, prestigio, amor, posi¢ao social e sabe-se 14 mais o qué que a lin-
guagem espetacular inventa para atarantar os seus chamados publicos-alvo.

Desunidos venceremos.

Debord dedica um capitulo inteiro do seu livro para falar da sepa-

racio que o espetdculo promove, reunindo o separado enquanto separado.

(Debord, 1997, p.13-25)

Multidoes solitdrias portam produtos que realizam costuras sociais de re-
presentacio (como o telefone, o carro, o computador, p.ex), transitam em espa-
cos urbanos desenhados para o desencontro (como Brasilia, p.ex.) e moram em
agrupamentos pseudocoletivos de inspiragao rural ( como Alphaville, p.ex.) ou,
ainda, em condominios verticais onde os moradores no maximo se dio bom dia,

no elevador: ... E um novo campesinato ficticio.” (DEBORD, 1997, p.116)

A tdo propalada liberdade de escolha garantida pela oferta de bens e servi-
cos - no entender de Debord (p.188) - traz embutida a l6gica bindria de premissas

j& escolhidas antecipadamente pelos donos do espetdculo.

Quer uma prova? Telefone para qualquer empresa, hoje em dia, prin-
cipalmente bancos, e vocé vai ter a clara idéia da observagiao debordiana.
Em meio a confusos “disque 1, disque 2, disque 3, disque 4”, que remetem o
atabalhoado usudrio a outros tantos disques 5,6,7,8 maquinais, a légica econo-
micista bindria - apostando em mdquinas para economizar em tributos - pos-

terga a0 mdaximo o contato direto com atendentes dC carne € 0sso.

Atendentes, alids, que mais parecem robds de software limitado, todos com
« . » . .
os mesmos “ obrigado por aguardar, senhor” e seus gerundismos padronizados

de telemarketing, ndo resolvendo absolutamente nada além do feijao-com-arroz.

A CIENCIA, DOENTE DE PODER.

Debord denuncia tambémaespetaculariza¢ao daciéncia, semautonomiae

comprometidacom os interesses econdmicos, hoje posicionada nao apenas contra
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as possibilidades de vida do homem, mas também contra as da sua sobrevivéncia:
“...a medicina jd ndo tem o direito de defender a satide da populagio contra o
ambiente patégeno, porque isso significa opor-se ao Estado, ou apenas a indus-
tria farmacéutica.” (DEBORD, 1997, p.198)

Conforme artigo na revista Ciéncia Hoje On-Line, sob o titulo “ Pesquisa
de ponta despreza problema de satide publica”, as doengas que mais matam no
mundo nio sio abordadas pelas maiores revistas médicas. Por qué? “ Uma
razao potencial para esse resultado é que o estudo de terapias dessas doengas
pode ser benéfico mas tem custo alto, diante das pessoas que precisam dos tra-
tamentos em paises de baixa renda”, aponta a Dra Paula Rochon, uma das au-

toras do estudo canadense publicado no Canadian Medical AssociationJournal
(CMA]J) em 25 de maio. (2004)

A HISTORIA, EM 30 SEGUNDOS.

Para Debord, a histéria em tempos de espetdculo inexiste, jd
que nio apresenta novidades. Foi substituida pela novidade frou-
xa e fugaz dos produtos, dos lancamentos comerciais, das mercado-
rias cotidianamente reinventadas como indispensdveis e inovadoras:

“Cada mercadoria determinada luta para si prépria [...] como se fosse a tinica.”

(DEBORD, 1997, p. 40)

Que sabdo lava mais branco? Quem faz a melhor cola: pepsi ou coca?
Qual cerveja desce mais redondo? Que dcidoacetilsalicilico cura mais rdpido a
dor-de-cabega? As guerras “ de verdade”, hoje — debocha Debord - nao se dao
entre homens, idéias e suas armas, mas entre marcas adversarias e suas paixoes.
( E eu complementaria, sem medo de errar: e entre os times e torcidas de fute-

bol...Basta medir o tempo e energia gastos com o assunto! )

Faz sentido. A apologia do “ melhor e mais” curra dia e noite nossos
ouvidos. Cervejas e refrigerantes brigam entre si pelos nossos copos, supermer-
cados se digladiam por nossas compras do més, bancos e cartdes de crédito
se empurram pela nossa escravidao consentida, montadoras de automéveis se
atropelam por nossos guidons, empresas de telefonia nos desatinam com seus
celulares cada vez menores e com mais acessérios que nio servem para nada

que nao seja assaltar nossos bolsos.

Ou alguém pode me explicar, por exemplo, para que uma pessoa — que certa-

mente jd tem uma cAmera fotografica em casa - precisa de um celular que tire fotos?

Por que um sujeito deveria trocar seu carro que estd funcionando perfei-
tamente, por outro igualzinho recém-langado, que os fabricantes adredemente
redesenharam o pdra-choque, sé para tornar o “ velho” desatualizado, inade-
quado, demodée e, pior, com menor valor de mercado, pois o “ novo” vai trans-
formar o “antigo” automaticamente em um reles usado, que o espetdculo — em

sua eterna reciclagem devoradora - chama eufemisticamente de “ seminovo “?
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O eufemismo, por sinal, é o mais caro recurso de linguagem do espetdcu-
lo. Em tempos de “ politicamente correto”, sob o disfarce de um pseudorespeito
aos direitos humanos, tudo vem marshmelado com o estilo de dizer-nao-dizendo

” tucanés”, como galhofa o humorista da Folha de Sao Paulo, Z¢é Simao.

Eufemismos abundam, a comegar pelos pregos. Vocé nao paga R$100,00,
paga R$ 99,99 e fica com a nitida sensagdo de que gastou menos do que R$
100,00. Vocé nio compra em liquidagao, compra on sale, e anela em si o sen-
timento superior de que nio se aviltou comprando coisas chiques em oferta,

coisa de pobre”, que Deus o livre!

A POBREZA DA RIQUEZA.

Alids, pobreza, em tempos de espeticulo, nao ¢é sé6 uma cir-
cunstiancia sdcio-econOmica, inspiradora dos cuidados esta-
tais e da sociedade preocupada com o bem-estar dos seus cidadaos.
Pobreza é o horror dos horrores, o inferno do antigo apocalipse transmutado

em ameaga cotidiana.

Como se fosse doenga contagiosa, a pobreza ¢ evitada por todos, de to-
das as maneiras, sua ameaga pior do que cAncer, Aids, lepra ou coisa parecida,
j& que provoca a mais terrivel de todas as desgragas: nos excluir das benesses da
sociedade do espetdculo, putrefatos apdtridas 2 margem do consumo, portan-

to, 4 margem da vida.

O assassinato misterioso de moradores de rua em Sao Paulo, segundo
artigo do psicanalista Contardo Calligaris ( Folha de SP, 26.08.2004), é um
exemplo real do horror a pobreza, provavelmente praticado por jovens sem
futuro— ele analisa — que estariam eliminando concretamente o espantalho
anunciado dos seus proprios devires sem esperanga. Debord, talvez, interpre-
tasse assim:

“ ...quanto mais [0 espectador] aceita reconhecer-se nas imagens

dominantes da necessidade, menos compreende sua prépria existéncia

e seu préprio desejo”. (DEBORD, 1997, p.24)

Mas, the show must go on. Assim, a propaganda trata de se apropriar
inescrupulosamente de antigos valores para incutir medos, insegurancas, ina-
dequagoes, sentimentos baixos, nos fazendo crer que, com aqueles produtos
ou Servigos, seremos melhores, mais amados, mais seguros, mais aceitos, mais

vitoriosos, mais ricos, mais jovens, mais felizes.

O SUCESSO FRACASSADO.

A nogdo de “ sucesso”, inclusive, estd embutida em todas as promessas.

O espetdculo é o nosferatu oficial do desejo humano de sucesso.

E sucesso tem vérios significados. Nao ¢ mais ser bonzinho para ir

para o céu quando morrer, como queriam as antigas religides, que antes nos
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controlavam passivamente com seu severo decilogo.

Lipovetsky ( 2004, p.21) aponta para uma ética atual bastante flexivel
— “ala carte” - onde quase mais nada é pecado nem proibido, os hiperindivi-
dualistas decidindo em foros intimos o que é certo e errado, fazendo jus & uma
muito anterior observacio de Debord de que “ os homens estao mais parecidos
com seus tempos do que com seus pais”. ( Debord, 1997, p.182)

Caiu a mdscara de demens in sapiens detectada por Edgar Morin ( 2002).
E os politicos, que Baudrillard (2002, p.42) chama de “charlatoes”, contam tam-
bém com o acobertamento ciimplice da midia, segundo Debord, as suas reputa-
¢oes maledveis e corrigiveis a vontade pelo espeticulo. De demonios se tornam

anjos: “O que nunca ¢ punido, torna-se permitido”. (DEBORD, 1997, p.184)

O céu estd 100% acessivel, desde que vocé possa compré-lo. E nao é mais
aquela balela dos anos 60 da Igreja Catdlica, que vendia barato indulgéncias

plendrias e cadeirinhas celestiais.

Céu é um sucesso tangivel e terrestre. Até mesmo nas religioes moder-
nas — as grandes monopolizadoras das madrugadas televisivas - que promovem
sem pruridos “ vigilias de empresdrios”, para orar por lucros, em nome do

senhor-jesus. ( Logo Ele, que dizia seu reino nao ser desse mundo... )

“ Nunca foi possivel mentir com tao perfeita auséncia de conseqiiéncias”.

(DEBORD, 1997, p.183)

Sucesso é ser magro. Nem que transforme adolescentes em anoréxicas
dignas de Biafra. Sucesso é ter muito dinheiro, conta em banco, cartio de
crédito, carro importado, griffes famosas, cabelos loiros, peitos grandes, pénis

eretos, bumbuns arrebitados, rostos sem rugas, férias no exterior.

Sucesso ¢ ter mais que o vizinho, que o colega, que o cunhado, é ser
guindado aos mais altos cargos na empresa, é causar inveja, freqiientar shop-
pings, restaurantes chiques, cabeleireiros, vernissages, ¢ sair na revista Caras
estatelado numa cama do seu castelo fake ou agarrado a uma lagosta boca-livre

em sua sonifera ilha.

Sucesso ¢ nio envelhecer jamais, é trocar a esposa de meia-idade por
uma de 20 anos, ¢ fazer lipoaspiragdo e plistica dos pés a cabega e expor-se a

curiosidade alheia, mostrando com orgulho a sutil cicatriz.

Na sociedade do espetdculo, sucesso ¢ privilegiar o corpo em detrimento

da cabeca. E dé-lhe Prozac, Lexotan e Isordil!

VIDA REAL: O RESGATE.

Ofilésofo EdgarMorin,emseulivro Terra-Patria (2000), escritoquase qua-
trodécadasdepoisdo A Sociedade do Espeticulo (1997 [1967]), parece concordar
com Debord, inclusive na exacerbagao de muitas das previsoes do colega francés.

Acusando a tecnociéncia de motor da agonia planetdria e o desregramento
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econdmico de reducionista cego ao nao-econdmico, Morin (2000) atribui a
l6gica da mdquina artificial a supressao da poesia da vida, a deterioracio das
solidariedades e a subjuga¢do dos humanos em sufocantes prisoes racionais de
. . ~ 7’ ’ . . . « . »
especializagdo, célculo, eficicia, rapidez, cronometria, “ macdonaldizando” —
segundo expressao de Georges Ritzer ( in Morin, 2000) — a sociedade.

<

Um angustiante vazio interno - diz Morin (2000) - deixou o homem
doente de velocidade”, alheio ao seu ritmo natural, provocando um consumo
histérico do presente hiperatrofiado, com insacidvel obsessao estética e dietéti-
ca, em meio 2 fria sensagao de perda do futuro, onde até o amor sofre do mal

da instabilidade, da pressa, da superficialidade.

Como fugir dessa opressao espetacularizada dos tempos hipermodernos?
Morin e Debord, coincidentemente, apontam para o mesmo caminho: pelo pra-
zer da itinerincia e pela valoriza¢ao dos momentos auténticos de viver por viver.
Para Morin (2002, p.154-156) - pregoeiro da plena assumpgao do sapiens-de-
mens - o alivio essencial viria do cultivo da arte, do amor, da amizade, que nos
roubam do estado prosaico, racional, utilitirio, e nos arroubam a um estado

poético de pacto surrealista com o real.

Na boca de Debord, a itinerincia recomendade por Morin é um sin6-
nimo de idéntica libertagao: “viagem”. Poeta, Debord conclama a sociedade a
acordar do tédio de suas vidas espetacularizadas para algar vdo em redentoras
experiéncias originais:

«

‘... trazer de volta a [...] vida entendida como uma viagem que con-
tém em si mesma todo o seu sentido”. (DEBORD, 1997. p. 117)
Viagem sem preco.

Nortas

1 " O melhor custo X beneficio por erecdo” titulo de banner publicitario anunci-
ando genérico de viagra, no cabecalho da pagina de bate-papo Por Idade: 40/50
anos, do site www.uol.com.br, em 20/08/2004.
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Resumo

Este trabalho se propée a discutir a questao ambiental no 4mbito dos impactos da
globalizacio sobre o meio ambiente e evoluindo para a percepcio da sociedade de
que a protegao ambiental poderia ser um meio para uma melhor qualidade de vida.
Como toda realidade de uma sociedade é baseada nas mudangas que ela sofre, o pro-
fissional de Comunicagao Social desempenha um papel fundamental de informar e
ampliar uma consciéncia ambiental, pois o verdadeiro inimigo do meio ambiente é
a desinformagao reforcada pela contingéncia de estarmos cada vez mais afastados do
meio natural.

Palavras-chave: comunica¢o; globalizagao; meio ambiente; consciéncia ambiental.

Abstract

This work aims to discuss the environmental question in the scope of the impacts of the glo-
balization on the environment and the importance of the perception of the environmental
protection as a mean for better quality of life. As all societies are based on the changes
which occur in themselves, communication professionals play an important role to inform
and 1o extend an environmental conscience, therefore the true enemy of the environment
is the lack of information strengthened for the contingency of being more and more moved
away from the natural environement.

Keywords: communication; globalization; environment; environmental conscience.
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INTRODUCAO

Ha4 cerca de dois ou trés milhoes de anos, 0 Homem estd sobre a Terra
vivendo em equilibrio com as outras formas de vida. Com o advento da
Revolucao Industrial no século XVIII, a agao maléfica sobre o meio ambiente
global tornou-se mais significativa e, apenas, nos tltimos 40 anos, esse impacto
se tornou, de fato, grave ao planeta. No final da década de 60 e inicio dos anos
70, peritos em desenvolvimento e meio ambiente (“Conservation of natural re-
sources”, 1998) alertaram para a necessidade de mudangas nas relagoes fisicas,
econdmicas e sociais, sem as quais a sociedade caminharia para o colapso. A
preservagdo do meio ambiente tem se constituido no mais importante desafio
imposto 2 humanidade, no mundo contemporaneo (MMA, 1998). A questao
ecolégica tomou forma e volume e entrou na ordem do discurso sécio-cultural
a partir de uma recente tomada de consciéncia sobre a intima relagio entre
vida e agdes humanas. As agressoes a0 meio ambiente poderao provocar danos
irrepardveis, o que jd estamos sentindo no século que estd iniciando. O esgota-
mento de recursos naturais, dentre eles as fontes energéticas, colocam em risco

a sobrevivéncia da humanidade.

Demonstrou-se a preocupagao em integrar a prote¢io ambiental com
o processo de desenvolvimento econdémico para o alcance do desenvolvi-
mento sustentdvel (Caporali Cordeiro, 1995). Surgia, entio, o conceito de
Desenvolvimento Sustentdvel — crescimento com melhor distribuicio de seus
beneficios, racionaliza¢ao do uso de energia e o atendimento das necessidades
bésicas das populagées, a estabilizacdo dos niveis demograficos e a conserva-
¢ao da base de recursos, a adogio de tecnologias limpas (que causam menores
impactos ambientais) e a incorporagio de critérios ambientais nas decisoes eco-
noémicas. Os consumidores, principalmente no “Primeiro Mundo”, passaram a
dar preferéncia a produtos e servicos ambientalmente sadios atestados por um
selo verde. Os investidores e financiadores passaram a exigir relatérios ambien-
tais das empresas que recebiam seus recursos, pois nao queriam ter seus nomes
ligados a empresas que agrediam ou poderiam vir a agredir o meio ambiente.
A presenga de ambientalistas na politica, extremamente preparados e pragmd-
ticos, passou a exercer grande influéncia na formulagio e na execugao de leis
de vdrios paises, principalmente nos industrializados. A sua presenca ativa tem
tornado bem mais dificil & posi¢ao de organizacoes ou setores denunciados.
Sao problemas reais, dificeis e que s6 podem ser contornados se houver cons-

cientizagao e mobilizagao de todos os atores sociais.

UM BREVE HISTORICO DOS MOVIMENTOS AMBIENTALISTAS

Com a agio do movimento ambientalista nos anos 60 e 70, a questao
ambiental ganhou relevo na pauta da discussio sobre escassez de energia e de
recursos naturais e adquiriu grande visibilidade através dos meios de comunica-

¢ao de massa, atingindo o grande publico e os meios oficiais e ocupando espagos
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privilegiados, principalmente, nas institui¢des internacionais. Assim, existem
hoje, em todos os niveis da sociedade e em praticamente todas as nagoes, uma

crescente conscientizagao e uma preocupagio com os problemas ambientais.

Surgiram organizagdes nio-governamentais de cardter global — WWF
(Suica — 1961), Greenpeace (Canadd — 1971), entre outras — capazes de influen-
ciar fortemente o mercado, mobilizando a opinido ptblica na defesa de causas
ambientais. Apesar da evolu¢io da questdo ambiental, a escala, a freqiiéncia e
o impacto de desastres causados ou influenciados pela atividade humana no

meio ambiente cresceram.

Os eventos que marcaram foram o vazamento de gds venenoso na India
(acidente na cidade de Bophal — Union Carbide - 1984), a explosao da usi-
na nuclear de Chernobyl, Ucrinia, na época, década de 80, Unido Soviética
(1986) e o derramamento de déleo na costa do Alaska (Exxon Valdez - 1989). A
quantidade de impactos humanos no meio ambiente foi se acumulando e tor-
nou-se claramente visivel, recebendo grande cobertura da midia. A mensagem
assumiu vdrias formas, incluindo ondas de calor, seca, perdas nas colheitas,
fogo em florestas, enchentes e furacoes violentos, oceanos e praias poluidas e

destrui¢ao da camada de ozdnio.

Paris sediou, em 1968, a Conferéncia Intergovernamental de Especialistas
sobre as Bases Cientificas para Uso e Conservagio Racionais dos Recursos da
Biosfera, conhecida como Conferéncia da Biosfera, organizada pela UNESCO
— mais direcionada para aspectos cientificos da conservacio da biosfera e pes-

quisas em Ecologia.

O ano de 1972 ¢ considerado um marco importante na discussao am-
biental. Na Nova Zelandia foi criado o primeiro partido verde e em Estocolmo
foi realizada a Conferéncia das Nagoes Unidas sobre o Meio Ambiente
Humano. Ali, pela primeira vez, foram discutidos problemas politicos, sociais
e econdmicos do meio ambiente global em uma instancia intergovernamental.
A partir das discussoes desta Conferéncia, foi criado o Programa das Nagoes

Unidas para o Meio Ambiente (PNUMA)).

As nagoes do mundo foram convocadas, em 1992, para a Conferéncia
Mundial das Nagées Unidas e Desenvolvimento — Conferéncia da Ciapula
da Terra (Earth Summit), organizada pela Organiza¢io das Na¢oes Unidas
(ONU) e sediada na cidade do Rio de Janeiro. Ficou estabelecido na Rio-92
uma nova e justa parceria global entre os Estados, os setores-chave da socieda-
de e os individuos, respeitando os interesses de todos e protegendo a integrida-
de do sistema global do meio ambiente e do desenvolvimento, reconhecendo a

natureza interdependente e integral do planeta.

A redugio da polui¢io do ar também em pauta pela ONU, desde 1992, no
entanto, s6 veio a tona como uma saida vidvel, em 1997, durante a Convencio de
Quioto, realizada em Téquio. Foi nesta ocasido que se propds o financiamento

de mecanismos de controle da polui¢io do ar, incluindo a¢des de preservagao e
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reflorestamento. Conforme a proposta, estabelecida no Protocolo de Quioto, os
paises que ultrapassarem a cota global de emissao de gases permitida deverao pa-
gar as nagoes menos poluidoras, por meio de mecanismos de compensacio, pela
incorporagao desses gases nocivos. Uma das formas de incorporagio é por meio do
seqliestro de carbono, pelo qual as drvores captam CO2 da atmosfera pelo processo
natural da fotossintese. Ainda em 1997, foi realizado, no Rio de Janeiro, o evento
Rio+5, no qual foram discutidas as agoes adotadas e as propostas tiradas na Rio-92
ainda nio implantadas. E no ano de 2002, a ONU realizou a Ciipula Mundial
sobre Desenvolvimento Sustentdvel, quando se reuniram em Johannesburgo, na
Africa do Sul, representantes de diferentes paises, buscando avangar nas discussoes
iniciadas h4 dez anos e tracar as diretrizes do desenvolvimento sustentdvel. Este
encontro, conhecido como Cupula da Terra ou Rio+10 tem sido apontado como
um retrocesso quando comparado aos anteriores, uma vez que nao houve avangos
significativos em relacdo as propostas da Rio-92 nem, tampouco, houve empenho
dos paises desenvolvidos, especialmente das grandes poténcias, como os Estados
Unidos, em assumir responsabilidades pelos danos ambientais e em firmar com-

promissos efetivos em relagio aos paises em desenvolvimento.

Neste inicio de século, embora a maior parte do discurso parega ser mera
retérica, os cidadios e lideres de muitos paises comegaram a entender melhor as
conseqiiéncias do impacto humano sobre o meio ambiente — e sua forte ameaca a
seguranca, a produtividade econdmica, a satide e & qualidade de vida, tanto para
a atual como para as geragoes futuras e a entender a necessidade de uma agio
corretiva e ativa urgente. Gradualmente, comeg¢amos a perceber a importincia
de novos conceitos e desafios, bem como a promessa de novas oportunidades.
No Brasil, seguindo a tendéncia mundial, a questao ambiental entrou na lista de
preocupagoes dos cidadaos, com interesse pelos recursos naturais esgotdveis, a

questio do lixo, desperdicio de dgua, educa¢ao ambiental etc.

O processo de conscientizagdo ecoldgica, acelerado a partir da
Conferéncia Rio-92, trouxe as empresas brasileiras, por exemplo, uma série
de vantagens: redugdo de custos, em fungao da melhor utilizagao de recursos
naturais e matérias primas, diminuigao de gastos com pagamentos de multas e
indenizagdes por desrespeito a legislacao sobre meio ambiente, facilidade para
obtengao de crédito junto a organismos nacionais e internacionais e possibili-
dades de expansio dos negicios com o atendimento as exigéncias dos consu-
midores. A abertura da economia atraiu para o Brasil grandes empresas mul-
tinacionais, que trouxeram de suas matrizes a cultura da preservagao do meio
ambiente, que vem sendo rapidamente assimilada pelas organizagoes e pelos
consumidores locais. Isso significa que nos primeiros anos do novo século a
gestao ambiental terd papel importante no desenvolvimento do pais. A nogao
da responsabilidade social que as organizacoes, nao s6 de natureza empresarial,
possuem, comegou a ser introduzida no comego do século XX. Porém, a partir
da década de 60, e com maior atengao nestes tltimos anos, é que a responsabi-

lidade social tem sido reivindicada e mais exercida.
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GLOBALIZAQAO, DEMOCRACIA E MEIO AMBIENTE

A questao ambiental também vem assumindo novos contornos com o
processo de globaliza¢ao econémica. Constata-se um duplo movimento: por
um lado, a dissolucao das fronteiras politicas ao desenvolvimento do capitalis-
mo (mercado global e desregulamentado) e, por outro, a emergéncia de “novas”
fronteiras ecoldgicas e ambientais que nao podem ser desconsideradas em lon-
go prazo, por este modo de produgao. Esta situagao langa desafios a questao
democritica, particularmente no caso brasileiro, pais profundamente marca-
do por uma cultura politica autoritdria, que impediu a sedimentagio de uma
experiéncia democrdtica e o exercicio da cidadania de forma plena (Acselrad,
1999; Acselrad e Leroy, 1999; Novicki, 1998): como se dard a participagio da
sociedade, a representagdo de interesses e, particularmente, a governabilidade
do espago ambiental, dadas as limitagdes impostas por processos econdmicos
sem fronteiras? (Altvater, 1999).

Os processos de globalizacio e os problemas sécio-ambientais nio res-
peitam os limites territoriais, as fronteiras nacionais. Desta forma, os Estados-
nacao e os agentes politicos no espago ambiental (movimentos ambientalistas)
enfrentam outras fronteiras, que nao as nacionais, para solucionar as questoes
ambientais. O problema, segundo Altvater (1999), consiste no conflito entre a
desregulamentagao econdmica levada a cabo pela globalizagao neoliberal e a
necessidade de regulamentar a relagao da sociedade com a natureza. A resolu-
¢ao deste problema, que estd intimamente relacionado a possibilidade de um
Desenvolvimento Sustentdvel em nivel planetdrio, é agravada face a desigual
correlagdo de forcas econdmicas e politicas que regulam o acesso de classes e
paises a base material do desenvolvimento (recursos naturais):

O principio da desigualdade ndo é uma premissa para o desenvolvi-
mento de instituigoes democrdticas. Nenhum procedimento demo-
crdtico formal é capaz de ter um efeito compensatério suficiente num
mundo substancialmente desigual, onde 20% da humanidade tém
acesso a 80% dos recursos e 80% da humanidade podem usar apenas
20% para si. A liberdade de decidir o futuro estd aberta apenas para
aqueles que controlam as alternativas e nio s3o obrigados a aceitar
imposicoes. Portanto, ¢ dificil estabelecer estruturas globais de gover-
nanga. Uma das conseqiiéncias disso ¢ que a sustentabilidade ecoldgica

ou ndo ¢ possivel ou se torna possivel apenas sob condi¢des de extrema

desigualdade global (Altvater, 1999: 128/9).

Neste contexto, Lowy (2000) - defensor do ecossocialismo, da unido
entre socialistas/vermelhos e ambientalistas/verdes - também entende que o
modo de produgio e de consumo dos paises capitalistas avancados (16gica de
acumulagao ilimitada, desperdicio dos recursos, consumo ostensivo, destrui-
¢ao do meio ambiente) nio pode ser estendido ao conjunto do planeta, sob
o risco de uma grave crise ecolégica. Em sintese, a “democracia ambiental”,
entendida como o direito de todos consumirem e poluirem igualmente os re-

cursos naturais, nao é possivel:
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Segundo célculos recentes, se fosse generalizado ao conjunto da
populagio mundial o consumo médio de energia dos EUA, as reservas
conhecidas de petréleo ficariam esgotadas em dezenove dias. Portanto,
esse sistema ¢ necessariamente fundado na manutengio e agravamento
da desigualdade gritante entre o Norte e o Sul. Por outro lado, a globa-
lizagdo neoliberal conduz a uma intensificagio crescente dos problemas
ecolbgicos da Asia, Africa e América Latina, em conseqiiéncia de uma
politica deliberada de ‘exportagio da poluicao’ pelos paises imperialis-
tas. Alids, essa politica tem uma ‘legitimagao’ econdmica imbativel - do
ponto de vista da economia capitalista de mercado - recentemente
formulada por um eminente especialista do Banco Mundial, Lawrence
Summers: os pobres custam menos! Para citar seus proprios termos: ‘a
medida dos custos da polui¢io prejudicial & saide depende dos ren-
dimentos perdidos por causa da morbidez e mortalidade acentuadas.
Deste ponto de vista, determinada quantidade de poluigao prejudicial
a satde deveria ser realizada no pais com custos mais baixos, isto é, no
pais com os saldrios mais baixos” (Lowy, 2000: 102/3).

No fundamentalismo neoliberal, as inovagées tecnoldgicas devem
garantir um melhor aproveitamento dos recursos naturais e diminuir os
efeitos nocivos das atividades produtivas, e o problema da polui¢io ¢ en-
tendido como decorréncia de uma falha dos mecanismos de ajuste do mer-
cado, ou seja, da nio-internaliza¢do da polui¢do (“externalidade negati-
va”), como um custo de producao. Entretanto, segundo Altvater (1999) o
mecanismo de mercado nao ¢ capaz de identificar custos e beneficios da
produc¢io industrial e encontrar respostas aos desafios ligados a degrada-
¢ao ecoldgica, particularmente se considerarmos a desigual distribuigao de
renda inter e intrapaises:

Se tomarmos as rendas baixas do Terceiro Mundo para calcular as taxas
de desconto dos custos ambientais no futuro, isso poderia resultar

na idéia de que é racional transferir industrias poluidoras e lixo para
esses pafses de rendas mais baixas. Poderia ser possivel concluir que
rendas per capita baixas sio um indicador de ‘subpoluicio’ para paises.
Portanto, faria sentidos os ‘paises subpoluidos’ aceitarem a polui¢io em
troca de compensagio monetdria... Na medida em que a indenizagao
por desastres ambientais depende dos niveis de renda, os riscos sao
‘mais baratos’ em termos monetdrios e ‘menos perigosos’ em paises po-
bres que em paises ricos. Essa abordagem tem implicagoes bvias sobre
os direitos humanos. As pessoas nio sio vistas como iguais no mundo.
O ‘estoque’ de direitos humanos de individuos e povos depende do seu
‘valor’, calculado segundo o nivel de renda per capita. Logo o subde-
senvolvimento econdmico carrega, como subproduto, a conseqiiéncia
de que um povo que vive nessas condi¢des tem menos direito de usar o
meio ambiente global do que os povos dos paises ricos. O espago am-
biental ou a capacidade de renovacio do planeta Terra sio distribuidos
entre homes e mulheres de uma forma injusta. A ‘bagagem ecoldgica’
dos povos economicamente mais ricos é muito maior do que a dos
povos economicamente pobres (Altvater (1999: 133).

Considerando-se o grave quadro aqui brevemente tragado, cabe indagar:
a democracia ecoldgica e ambiental é possivel? Elmar Altvater e Emilio Gémez
respondem a esta questdao de maneira otimista, apontando para o papel da

sociedade civil neste processo.
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Segundo Gémez (2000) as questdes relacionadas aos direitos humanos,
democracia e meio ambiente s6 poderio ser resolvidas mediante a intervengao
de instincias de responsabilidade e de regulagao global. Em oposi¢ao a des-
regulamentagio promovida pela globalizagao “de cima para baixo”, o autor
entende que devem ser intensificadas as experiéncias de cooperagio interna-
cional, jd desenvolvidas por organizagdes intergovernamentais, ONGs trans-
nacionais, redes de associagoes, que deram uma nova significagao a nogao de

comunidade global:

somente uma politica de mundializacio ‘por baixo’ - orientada por
um novo internacionalismo de solidariedade e de cidadania ampliada,
para além das fronteiras nacionais - pode aglutinar forgas e pressionar
governos na luta pela realizagio dos contetdos normativos universa-
listas ja consagrados e pelas reformas ou pela implantagio de institui-
¢oes indispensdveis de governanca regional e global, no sentido dum
relacionamento mais democrdtico e responsdvel entre os estados e

de maior integracio dos cidadaos individuais e de associagbes civicas

(Gémez, 2000: 173).

Altvater (1999) entende que da mesma forma que ocorre a desterrito-
rializacdo da politica, verifica-se a “transnacionalizagio da democracia” com
a globalizacio neoliberal, ou seja, o lugar da democracia nao se restringe ao

territério do Estado-nagao:

Essa falta de territorialidade, no entanto, vem acompanhada de novas
redes de comunicacio, que nio sio sé de natureza virtual como a
Internet; as deliberagoes democrdticas descobrem novos lugares, que
levam em conta as conseqiiéncias de novos limites dos novos espagos
funcionais. Sempre houve grupos lutando contra a destruicio do ‘sew’
meio ambiente, freqiientemente de forma 4gil. Com o predominio
completo do capital nas sociedades modernas e a correspondente de-
vastagdo ambiental, o protesto outrora localmente limitado, tempord-
rio e singular se expandiu, tornando-se uma caracteristica onipresente
e permanente das sociedades modernas. Os antigos grupos de interesse
locais e tempordrios, vinculados a uma tinica questio, transformam-se
em movimento sociais permanentes e, entio, também em partidos, de
um lado, e organiza¢oes ndo-governamentais (ONGs), de outro... Elas
representam certos interesses sociais, especialmente o de conservagio
da natureza, de forma muito mais direta e flexivel que os partidos.
Tornam-se agentes importantes de politica ambiental (Altvater, 1999:

135/6).

CONSIDERA(;OES FINAIS: DESAFIOS DA GLOBALIZACAO A REALIDADE LOCAL E
AO MEIO AMBIENTE

Para pontuar questdes sobre o homem e o meio ambiente nos tempos
presentes tomo por base idéias que tratam de novos condicionamentos scio-
-econdmicos, politicos e culturais da globaliza¢io e do neoliberalismo referi-
dos, principalmente, ao espago local e global:

Assistimos nos tltimos vinte anos ao reaparecimento, nos paises do

Terceiro Mundo, dos piores flagelos da desnutricio, da fome mes-
mo, de doengas, inclusive de pandemias e na OCDE o crescimento
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do niimero dos desempregados, dos precarizados, dos sem-teto, dos
sem-direitos, esses flagelos nio sio ‘naturais’. Eles se abatem sobre
populagdes que sao marginalizadas e excluidas do circulo da satisfacio
das necessidades elementares, portanto da base da civilizacdo, pela sua
incapacidade de transformar (Chesnais, 1998:53).

A ocorréncia de longos periodos de crises nos quais o exterminio de popu-
lacdes em diferentes pontos do planeta jd nio é apenas produto de calamidades
decorrentes de guerras, de secas, inundagoes e de outros fendmenos que podem

vir a ser superados por mecanismos capazes de reverter situagoes ciclicas.

Atualmente, a exclusio que emerge de flagelo(s) estagnado(s) em alguns
pontos do planeta, especialmente nos paises em desenvolvimento, é decorrente
de crises que solapam o direito de viver do homem e que, por sua vez, produ-
zem calamidades sucessivas que recobrem amplos espagos do mundo, transfor-
mando-se em desastres permanentes, cujas causas nem sempre sio claras, para
as populagdes atingidas (suas vitimas); como também, nio sio claros os fatores

presentes a producao desses fendmenos.

Estamos diante de fendmenos que exigem da atual geragao construir estra-
tégias que possam reverter as formas de destrui¢do da natureza e, especialmente,

ultrapassem os atuais condicionantes que provocam o exterminio do homem.

Somos advertidos de que a era da globalizagdo mais do que qualquer
outra, antes dela, exige “uma interpretacao sistémica cuidadosa, que venha a
possibilitar que cada coisa seja redefinida em rela¢io ao todo planetdrio, ao
mundo como realidade histérica” (Santos, 2000:10). Um dado importante de
nossa época ¢ a coincidéncia entre produgio dessa histéria universal e a relativa

liberagao do homem em relacio a natureza.

Santos nos chama aten¢ao de que “na era da ecologia triunfante, é o ho-
mem quem fabrica a natureza. Basta que se completem as duas mutagoes ora
em gestagdo: a ‘mutacao tecnoldgica e a mutacio filoséfica’ da espécie humana”

(Santos, op.cit:10).

O préprio mundo, diz Santos, se instala nas grandes cidades pela presen-
¢a de uma humanidade misturada, vinda de varios pontos, indicando interpre-
tagdes diversas que se chocam e contribuem na produgio renovada de “formas

de entendimento e da critica de existéncia”.(p.10)

O tempo empirico é marcado pelo surgimento de novas acoes, idéias em
dreas politica, econdmica, cultural e — novas relagdes. Contudo, a globalizagao, diz
Santos, ndo ¢ irreversivel. Segundo este cientista uma “histéria universal verdadei-

ramente humana estd para acontecer ou estd acontecendo” (Santos, op.cit:10).

O conjunto dessas idéias, porém, quando levadas a anilises sugere cons-

tatagoes tragicas para a humanidade, pois:

o neoliberalismo, ao desmantelar o sistema produtivo e uma economia
com énfase no mercado interno, destruiu as formas de organizacio,
luta e participagio politica dos trabalhadores e, ao privatizar os direitos
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sociais, sob a forma de servicos prestados por terceiros ou pela iniciati-
va privada, despolitizou a sociedade civil e deslocou para a mendican-
cia e a delinqiiéncia milhoes de pessoas que, outrora, seriam ativistas
de movimentos sindicais, sociais e populares, lutando e conquistando
direitos econdmicos, sociais, politicos e culturais, pensaria, entdo, que
a fome de uns e 0 medo de outros, o crime organizado, de um lado, e
a desmontagem do Estado de outro, tecem a violéncia, a inseguranga e
o horror contemporineos (Chaui, 2000:19).

Pode-se afirmar, a partir de Boff (1999:30ss), que o capitalismo e a eco-
logia se negam frontalmente. Essa dificuldade é a causa primeira que denuncia
o exercicio das prdticas ecoldgicas, ambientais e sociais, na maioria dos paises
do mundo. Apontam, portanto, para os nds que devam ser desatados: o né
da exaustdo dos recursos naturais. O né da injustiga social mundial. Para este
autor, ou mudamos ou nos destruimos.

E sabido que na era da globalizagio os maiores beneficidrios, que por
fim se tornam detentores das melhores fatias do territério, utilizando-
-se de formas especulativas, as mais diversas, sao as grandes corpora-
coes, os bancos, enfim os detentores de negdcios capazes de instalarem
setores produtivos em locais onde passardo a exercer o controle sobre
saldrios, juros, padrées de qualidade de vida, até mesmo sindicatos e
legislagdo trabalhista em permuta de “apoio social” e manobras especu-
lativas. Assim, o chamado mercado global se imp6e como razio princi-
pal da constituicao desses espacos da fluidez e, logo, da sua utilizacio,

impondo, por meio de tais lugares, um funcionamento que reproduz
as suas proprias bases (Gray, 1999).

Dentro da légica capitalista as empresas utilizam o territério, nao em fun-
¢ao das necessidades humanas, mas sim tendo como objetivo principal seus inte-
resses e lucros. Assim, ndo hd respeito pelo contexto econdmico, social, politico,
cultural, moral ou geogréfico, como afirma Santos:

“tudo que existia anteriormente 2 instalacio dessas empresas hegemd-
nicas ¢ convidado a adaptar-se as suas formas de ser e de agir, mesmo

que provoquem, no entorno preexistente, grandes distor¢oes, inclusive a

quebra da solidariedade social“(Santos, 2000:85).

Neste quadro de extrema exclusdo - cujas manobras especulativas estao
a cargo de grandes corporagoes responsdveis por priticas conservadoras que
enfraquecem os sindicatos e, ademais, sao impunes ao descumprimento de
leis trabalhistas, garantias de remuneragio e todas as obrigagdes sociais -, os
grupos de pressao, depauperados e desativados, desmantelam suas estruturas e

s40 a cada dia mais impotentes.

Canclini (1997), estudando questdes do local, aponta para mudancas
que afetam de forma generalizada o cendrio sécio-cultural do mundo, aplican-
do tais consideracoes as realidades como a nossa. A transformacio local é assim
estudada como um dos fendmenos da globalizagiao em curso, prenunciando-se

como foco de tensées, de contradicoes e de exclusao.

Como as populagdes poderdo crescer continuamente se temos espago

e recursos finitos? E como tanta destrui¢do pode gerar um futuro melhor?
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Paradoxalmente, a resposta estd no avanco tecnoldgico, na aceleracao tecno-
l6gica do século XX que permitiu um quase inacreditdvel trinsito de infor-
magoes cuja velocidade, se ainda nio alcangou o limite do possivel, nos pro-
porciona uma visao panorimica e imediata do mundo que habitamos, e um
actimulo de informagées e conhecimentos que chega 4 beira da saturagio. E,
portanto, dessa relagao entre homem, natureza e trinsito de informagées que

estamos tratando.

Na verdade, ainda nio se formou no Brasil e nem no mundo, uma real
consciéncia a respeito da problemdtica ambiental, tanto em nivel individual
como coletivo. Ainda nio aprendemos o significado profundo de conceitos
como responsabilidade e cidadania. Costumamos dizer que sdo os governos
que nao cuidam do meio ambiente; culpamos também as industrias pela po-
lui¢do, a urbaniza¢io desordenada pela perda da qualidade de vida dos cida-
daos - e temos razio. Mas apenas parte da razio. As praias sio sujas porque
nés jogamos lixo ali. Os rios sao poluidos porque despejamos 14 os nossos
esgotos e dejetos industriais. O ar é poluido porque nossos veiculos e nossas
industrias, cujos produtos consumimos com satisfagao, o poluem. Tendemos
a achar que nossas atitudes sao indcuas frente a atitude dos outros. Que so as
institui¢des que nao cumprem o seu papel de impedir a destrui¢io ambiental;
que nio fiscalizam e ndo corrigem o que estd errado; que ¢ o comodismo e
a ganancia dos “outros” que comprometem o ambiente sauddvel. Tendemos,
portanto, a institucionalizar a “culpa” pela degradacio ambiental nos esque-
cendo que institui¢des sao constituidas por pessoas e que somos nos, cidadaos,
que as compomos. Institui¢oes nao sao entidades abstratas, mas agrupamentos
de pessoas voltadas para desempenhar uma determinada tarefa na sociedade.
Sio um reflexo das sociedades que as constituem. Etica serd a institui¢do for-
mada por pessoas éticas; ética serd a sociedade formada por cidadaos éticos.
E a ética, como conjunto de valores que ¢, fundamenta-se na consciéncia das
sociedades, das civilizagoes, o que implica numa reflexao individual. Numa
sociedade democrdtica, sao as pessoas, o povo, que moldam seus governos, e
nao o contrario. Mas, para que isso ocorra, ¢ preciso que estejamos conscientes,
que ¢é mais do que estarmos informados, embora a informagao seja pré-suposto
para o processo de conscientiza¢ao. Enquanto nao assumirmos de verdade o

nosso papel de cidadios, nada vai mudar.

O grande desafio estd, entdo, considerando-se o contexto paradigmdti-
co das sociedades utilitaristas contemporaneas, em fazer as pessoas compre-
enderem que proteger o meio ambiente traz beneficios diretos e imediatos a
qualidade de vida delas mesmas - que ¢é til. Assim, quanto mais informagao
circular a respeito da importincia da preserva¢io ambiental, mais cumplicida-

de com a natureza se criard nas sociedades.
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Resumo

Este trabalho se propée a discutir a questao ambiental no 4mbito dos impactos da
globalizacio sobre o meio ambiente e evoluindo para a percepcio da sociedade de
que a protegao ambiental poderia ser um meio para uma melhor qualidade de vida.
Como toda realidade de uma sociedade é baseada nas mudangas que ela sofre, o pro-
fissional de Comunicagao Social desempenha um papel fundamental de informar e
ampliar uma consciéncia ambiental, pois o verdadeiro inimigo do meio ambiente é
a desinformagao reforcada pela contingéncia de estarmos cada vez mais afastados do
meio natural.

Palavras-chave: comunica¢o; globalizagao; meio ambiente; consciéncia ambiental.

Abstract

This work aims to discuss the environmental question in the scope of the impacts of the glo-
balization on the environment and the importance of the perception of the environmental
protection as a mean for better quality of life. As all societies are based on the changes
which occur in themselves, communication professionals play an important role to inform
and 1o extend an environmental conscience, therefore the true enemy of the environment
is the lack of information strengthened for the contingency of being more and more moved
away from the natural environement.

Keywords: communication; globalization; environment; environmental conscience.
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INTRODUCAO

Ha4 cerca de dois ou trés milhoes de anos, 0 Homem estd sobre a Terra
vivendo em equilibrio com as outras formas de vida. Com o advento da
Revolucao Industrial no século XVIII, a agao maléfica sobre o meio ambiente
global tornou-se mais significativa e, apenas, nos tltimos 40 anos, esse impacto
se tornou, de fato, grave ao planeta. No final da década de 60 e inicio dos anos
70, peritos em desenvolvimento e meio ambiente (“Conservation of natural re-
sources”, 1998) alertaram para a necessidade de mudancas nas relagoes fisicas,
econdmicas e sociais, sem as quais a sociedade caminharia para o colapso. A
preservagdo do meio ambiente tem se constituido no mais importante desafio
imposto 2 humanidade, no mundo contemporineo (MMA, 1998). A questao
ecolégica tomou forma e volume e entrou na ordem do discurso sécio-cultural
a partir de uma recente tomada de consciéncia sobre a intima relagio entre
vida e agdes humanas. As agressoes a0 meio ambiente poderao provocar danos
irrepardveis, o que jd estamos sentindo no século que estd iniciando. O esgota-
mento de recursos naturais, dentre eles as fontes energéticas, colocam em risco

a sobrevivéncia da humanidade.

Demonstrou-se a preocupagao em integrar a prote¢io ambiental com
o processo de desenvolvimento econdémico para o alcance do desenvolvi-
mento sustentdvel (Caporali Cordeiro, 1995). Surgia, entdo, o conceito de
Desenvolvimento Sustentdvel — crescimento com melhor distribuicio de seus
beneficios, racionaliza¢ao do uso de energia e o atendimento das necessidades
bésicas das populagées, a estabilizacdo dos niveis demograficos e a conserva-
¢ao da base de recursos, a adogio de tecnologias limpas (que causam menores
impactos ambientais) e a incorporagio de critérios ambientais nas decisoes eco-
noémicas. Os consumidores, principalmente no “Primeiro Mundo”, passaram a
dar preferéncia a produtos e servicos ambientalmente sadios atestados por um
selo verde. Os investidores e financiadores passaram a exigir relatérios ambien-
tais das empresas que recebiam seus recursos, pois nao queriam ter seus nomes
ligados a empresas que agrediam ou poderiam vir a agredir o meio ambiente.
A presenga de ambientalistas na politica, extremamente preparados e pragmd-
ticos, passou a exercer grande influéncia na formulagio e na execugao de leis
de vdrios paises, principalmente nos industrializados. A sua presenca ativa tem
tornado bem mais dificil & posi¢ao de organizacoes ou setores denunciados.
Sao problemas reais, dificeis e que s6 podem ser contornados se houver cons-

cientizagao e mobilizagao de todos os atores sociais.

UM BREVE HISTORICO DOS MOVIMENTOS AMBIENTALISTAS

Com a a¢io do movimento ambientalista nos anos 60 e 70, a questio
ambiental ganhou relevo na pauta da discussao sobre escassez de energia e de
recursos naturais e adquiriu grande visibilidade através dos meios de comu-

nicagdo de massa, atingindo o grande publico e os meios oficiais e ocupando
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espagos privilegiados, principalmente, nas institui¢des internacionais. Assim,
existem hoje, em todos os niveis da sociedade e em praticamente todas as na-
¢Oes, uma crescente conscientizagio e uma preocupagio com os problemas

ambientais.

Surgiram organizagdes nio-governamentais de cardter global — WWF
(Sui¢a — 1961), Greenpeace (Canadd — 1971), entre outras — capazes de influen-
ciar fortemente o mercado, mobilizando a opinido putblica na defesa de causas
ambientais. Apesar da evolugao da questao ambiental, a escala, a freqtiéncia e
o impacto de desastres causados ou influenciados pela atividade humana no

meio ambiente cresceram.

Os eventos que marcaram foram o vazamento de gds venenoso na India
(acidente na cidade de Bophal — Union Carbide - 1984), a explosio da usi-
na nuclear de Chernobyl, Ucrinia, na época, década de 8o, Unido Soviética
(1986) e o derramamento de dleo na costa do Alaska (Exxon Valdez - 1989). A
quantidade de impactos humanos no meio ambiente foi se acumulando e tor-
nou-se claramente visivel, recebendo grande cobertura da midia. A mensagem
assumiu vérias formas, incluindo ondas de calor, seca, perdas nas colheitas,
fogo em florestas, enchentes e furacoes violentos, oceanos e praias poluidas e

destrui¢ao da camada de ozdnio.

Paris sediou, em 1968, a Conferéncia Intergovernamental de Especialistas
sobre as Bases Cientificas para Uso e Conserva¢ao Racionais dos Recursos da
Biosfera, conhecida como Conferéncia da Biosfera, organizada pela UNESCO
— mais direcionada para aspectos cientificos da conserva¢io da biosfera e pes-

quisas em Ecologia.

O ano de 1972 ¢ considerado um marco importante na discussio am-
biental. Na Nova Zelandia foi criado o primeiro partido verde e em Estocolmo
foi realizada a Conferéncia das Nacoes Unidas sobre o Meio Ambiente
Humano. Ali, pela primeira vez, foram discutidos problemas politicos, sociais
e econémicos do meio ambiente global em uma instincia intergovernamental.

A partir das discussoes desta Conferéncia, foi criado o Programa das Nagoes

Unidas para o Meio Ambiente (PNUMA).

As nagoes do mundo foram convocadas, em 1992, para a Conferéncia
Mundial das Na¢oes Unidas e Desenvolvimento — Conferéncia da Cupula
da Terra (Earth Summit), organizada pela Organizacao das Nagoes Unidas
(ONU) e sediada na cidade do Rio de Janeiro. Ficou estabelecido na Rio-92
uma nova e justa parceria global entre os Estados, os setores-chave da socieda-
de e os individuos, respeitando os interesses de todos e protegendo a integrida-
de do sistema global do meio ambiente e do desenvolvimento, reconhecendo a

natureza interdependente e integral do planeta.

A redu¢io da poluicado do ar também em pauta pela ONU, desde
1992, no entanto, sé veio a tona como uma saida vidvel, em 1997, durante a

Convengao de Quioto, realizada em Téquio. Foi nesta ocasio que se propds o
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financiamento de mecanismos de controle da polui¢io do ar, incluindo agoes de
preservagao e reflorestamento. Conforme a proposta, estabelecida no Protocolo
de Quioto, os paises que ultrapassarem a cota global de emissdo de gases per-
mitida deverdo pagar as nacoes menos poluidoras, por meio de mecanismos
de compensacio, pela incorporagao desses gases nocivos. Uma das formas de
incorporagio é por meio do seqiestro de carbono, pelo qual as drvores captam
CO2 da atmosfera pelo processo natural da fotossintese. Ainda em 1997, foi
realizado, no Rio de Janeiro, o evento Rio+s, no qual foram discutidas as a¢oes
adotadas e as propostas tiradas na Rio-92 ainda nio implantadas. E no ano de
2002, a ONU realizou a Ctipula Mundial sobre Desenvolvimento Sustentdvel,
quando se reuniram em Johannesburgo, na Africa do Sul, representantes de di-
ferentes paises, buscando avancar nas discussoes iniciadas hd dez anos e tragar
as diretrizes do desenvolvimento sustentdvel. Este encontro, conhecido como
Cupula da Terra ou Rio+10 tem sido apontado como um retrocesso quando
comparado aos anteriores, uma vez que nio houve avancos significativos em
relagdo as propostas da Rio-92 nem, tampouco, houve empenho dos paises
desenvolvidos, especialmente das grandes poténcias, como os Estados Unidos,
em assumir responsabilidades pelos danos ambientais e em firmar compromis-

sos efetivos em relagao aos paises em desenvolvimento.

Neste inicio de século, embora a maior parte do discurso pareca ser mera
retrica, os cidadios e lideres de muitos paises comegaram a entender melhor as
conseqiiéncias do impacto humano sobre o meio ambiente — e sua forte ameaga a
seguranca, a produtividade econdmica, a sadde e a qualidade de vida, tanto para
a atual como para as geragoes futuras e a entender a necessidade de uma agao
corretiva e ativa urgente. Gradualmente, come¢amos a perceber a importincia
de novos conceitos e desafios, bem como a promessa de novas oportunidades.
No Brasil, seguindo a tendéncia mundial, a questao ambiental entrou na lista de
preocupagdes dos cidadios, com interesse pelos recursos naturais esgotdveis, a

questdo do lixo, desperdicio de dgua, educa¢ao ambiental etc.

O processo de conscientizagdo ecoldgica, acelerado a partir da
Conferéncia Rio-92, trouxe as empresas brasileiras, por exemplo, uma série
de vantagens: reducio de custos, em fungao da melhor utilizacao de recursos
naturais e matérias primas, diminuicio de gastos com pagamentos de multas e
indenizagdes por desrespeito a legislacao sobre meio ambiente, facilidade para
obtengao de crédito junto a organismos nacionais e internacionais e possibili-
dades de expansio dos negécios com o atendimento as exigéncias dos consu-
midores. A abertura da economia atraiu para o Brasil grandes empresas mul-
tinacionais, que trouxeram de suas matrizes a cultura da preservagao do meio
ambiente, que vem sendo rapidamente assimilada pelas organizagoes e pelos
consumidores locais. Isso significa que nos primeiros anos do novo século a
gestao ambiental terd papel importante no desenvolvimento do pais. A nogao
da responsabilidade social que as organizacoes, nao s6 de natureza empresarial,

possuem, comegou a ser introduzida no comego do século XX. Porém, a partir
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da década de 60, e com maior aten¢do nestes tltimos anos, é que a responsabi-

lidade social tem sido reivindicada e mais exercida.

GLOBALIZACAO, DEMOCRACIA E MEIO AMBIENTE

A questao ambiental também vem assumindo novos contornos com o
processo de globalizacdo econémica. Constata-se um duplo movimento: por
um lado, a dissolugao das fronteiras politicas ao desenvolvimento do capitalis-
mo (mercado global e desregulamentado) e, por outro, a emergéncia de “novas”
fronteiras ecolégicas e ambientais que nao podem ser desconsideradas em lon-
go prazo, por este modo de produgdo. Esta situacao lanca desafios & questao
democrdtica, particularmente no caso brasileiro, pais profundamente marca-
do por uma cultura politica autoritdria, que impediu a sedimentagao de uma
experiéncia democrdtica e o exercicio da cidadania de forma plena (Acselrad,
1999; Acselrad e Leroy, 1999; Novicki, 1998): como se dard a participa¢io da
sociedade, a representagdo de interesses e, particularmente, a governabilidade
do espago ambiental, dadas as limitagdes impostas por processos econdmicos
sem fronteiras? (Altvater, 1999).

Os processos de globalizacao e os problemas sécio-ambientais nao res-
peitam os limites territoriais, as fronteiras nacionais. Desta forma, os Estados-
nagio e os agentes politicos no espago ambiental (movimentos ambientalistas)
enfrentam outras fronteiras, que nao as nacionais, para solucionar as questoes
ambientais. O problema, segundo Altvater (1999), consiste no conflito entre a
desregulamentagao econdmica levada a cabo pela globalizagiao neoliberal e a
necessidade de regulamentar a relacio da sociedade com a natureza. A resolu-
¢ao deste problema, que estd intimamente relacionado a possibilidade de um
Desenvolvimento Sustentdvel em nivel planetdrio, é agravada face a desigual
correlagao de forcas econdmicas e politicas que regulam o acesso de classes e
paises a base material do desenvolvimento (recursos naturais):

O principio da desigualdade nio é uma premissa para o desenvolvi-
mento de instituicdes democrdticas. Nenhum procedimento demo-
crtico formal é capaz de ter um efeito compensatério suficiente num
mundo substancialmente desigual, onde 20% da humanidade tém
acesso a 80% dos recursos e 80% da humanidade podem usar apenas
20% para si. A liberdade de decidir o futuro estd aberta apenas para
aqueles que controlam as alternativas e nao sio obrigados a aceitar
imposicoes. Portanto, ¢ dificil estabelecer estruturas globais de gover-
nanca. Uma das conseqiiéncias disso ¢ que a sustentabilidade ecoldgica

ou nao ¢ possivel ou se torna possivel apenas sob condi¢des de extrema

desigualdade global (Altvater, 1999: 128/9).

Neste contexto, Lowy (2000) - defensor do ecossocialismo, da unido
entre socialistas/vermelhos e ambientalistas/verdes - também entende que o
modo de produgio e de consumo dos paises capitalistas avangados (16gica de
acumulagio ilimitada, desperdicio dos recursos, consumo ostensivo, destrui-

¢ao do meio ambiente) nio pode ser estendido ao conjunto do planeta, sob
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o risco de uma grave crise ecolégica. Em sintese, a “democracia ambiental”,
entendida como o direito de todos consumirem e poluirem igualmente os re-

cursos naturais, nio ¢ possivel:

Segundo célculos recentes, se fosse generalizado ao conjunto da
populagio mundial o consumo médio de energia dos EUA, as reservas
conhecidas de petréleo ficariam esgotadas em dezenove dias. Portanto,
esse sistema ¢ necessariamente fundado na manutengio e agravamento
da desigualdade gritante entre o Norte e o Sul. Por outro lado, a globa-
lizagao neoliberal conduz a uma intensificagio crescente dos problemas
ecolégicos da Asia, Africa e América Latina, em conseqiiéncia de uma
politica deliberada de ‘exportagio da poluicao’ pelos paises imperialis-
tas. Alids, essa politica tem uma ‘legitimagio’ econdmica imbativel - do
ponto de vista da economia capitalista de mercado - recentemente
formulada por um eminente especialista do Banco Mundial, Lawrence
Summers: os pobres custam menos! Para citar seus préprios termos: ‘a
medida dos custos da polui¢io prejudicial & sadde depende dos ren-
dimentos perdidos por causa da morbidez e mortalidade acentuadas.
Deste ponto de vista, determinada quantidade de poluicio prejudicial
a satde deveria ser realizada no pais com custos mais baixos, isto é, no
pais com os saldrios mais baixos” (Lowy, 2000: 102/3).

No fundamentalismo neoliberal, as inovag¢oes tecnolégicas devem ga-
rantir um melhor aproveitamento dos recursos naturais e diminuir os efeitos
nocivos das atividades produtivas, ¢ o problema da polui¢ao é entendido como
decorréncia de uma falha dos mecanismos de ajuste do mercado, ou seja, da
nao-internalizacio da polui¢ao (“externalidade negativa”), como um custo de
produgio. Entretanto, segundo Altvater (1999) o mecanismo de mercado nio
é capaz de identificar custos e beneficios da produgio industrial e encontrar
respostas aos desafios ligados a degradagao ecolégica, particularmente se con-

siderarmos a desigual distribui¢ao de renda inter e intrapaises:

Se tomarmos as rendas baixas do Terceiro Mundo para calcular as taxas
de desconto dos custos ambientais no futuro, isso poderia resultar

na idéia de que é racional transferir industrias poluidoras e lixo para
esses pafses de rendas mais baixas. Poderia ser possivel concluir que
rendas per capita baixas sio um indicador de ‘subpolui¢io’ para paises.
Portanto, faria sentidos os ‘paises subpoluidos’ aceitarem a polui¢io em
troca de compensagio monetdria... Na medida em que a indenizagao
por desastres ambientais depende dos niveis de renda, os riscos sio
‘mais baratos’ em termos monetdrios e ‘menos perigosos’ em paises po-
bres que em paises ricos. Essa abordagem tem implicagoes 6bvias sobre
os direitos humanos. As pessoas nio sio vistas como iguais no mundo.
O ‘estoque’ de direitos humanos de individuos e povos depende do seu
‘valor’, calculado segundo o nivel de renda per capita. Logo o subde-
senvolvimento econdmico carrega, como subproduto, a conseqiiéncia
de que um povo que vive nessas condigdes tem menos direito de usar o
meio ambiente global do que os povos dos paises ricos. O espago am-
biental ou a capacidade de renovacio do planeta Terra sio distribuidos
entre homes e mulheres de uma forma injusta. A ‘bagagem ecoldgica’
dos povos economicamente mais ricos é muito maior do que a dos
povos economicamente pobres (Altvater (1999: 133).

Considerando-se o grave quadro aqui brevemente tragado, cabe indagar:

a democracia ecoldgica e ambiental é possivel? Elmar Altvater e Emilio Gémez
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respondem a esta questao de maneira otimista, apontando para o papel da

sociedade civil neste processo.

Segundo Gémez (2000) as questoes relacionadas aos direitos humanos,
democracia e meio ambiente s6 poderio ser resolvidas mediante a intervengio
de instincias de responsabilidade e de regulagao global. Em oposi¢ao a des-
regulamentagio promovida pela globalizacao “de cima para baixo”, o autor
entende que devem ser intensificadas as experiéncias de cooperagio interna-
cional, jd desenvolvidas por organizagdes intergovernamentais, ONGs trans-
nacionais, redes de associagoes, que deram uma nova significagao a nog¢ao de

comunidade global:

somente uma politica de mundializagio ‘por baixo’ - orientada por
um novo internacionalismo de solidariedade e de cidadania ampliada,
para além das fronteiras nacionais - pode aglutinar forgas e pressionar
governos na luta pela realizagio dos contetdos normativos universa-
listas jd consagrados e pelas reformas ou pela implantagio de institui-
¢oes indispensdveis de governanca regional e global, no sentido dum
relacionamento mais democrdtico e responsdvel entre os estados e

de maior integracio dos cidadaos individuais e de associagbes civicas
(Gémez, 2000: 173).

Altvater (1999) entende que da mesma forma que ocorre a desterrito-
rializacdo da politica, verifica-se a “transnacionalizagio da democracia” com
a globalizacio neoliberal, ou seja, o lugar da democracia nao se restringe ao

territério do Estado-nagao:

Essa falta de territorialidade, no entanto, vem acompanhada de novas
redes de comunicacio, que nio sio sé de natureza virtual como a
Internet; as deliberagoes democrdticas descobrem novos lugares, que
levam em conta as conseqiiéncias de novos limites dos novos espagos
funcionais. Sempre houve grupos lutando contra a destruicio do ‘seu’
meio ambiente, freqiientemente de forma 4gil. Com o predominio
completo do capital nas sociedades modernas e a correspondente de-
vastagdo ambiental, o protesto outrora localmente limitado, tempord-
rio e singular se expandiu, tornando-se uma caracteristica onipresente
e permanente das sociedades modernas. Os antigos grupos de interesse
locais e tempordrios, vinculados a uma tinica questio, transformam-se
em movimento sociais permanentes e, entio, também em partidos, de
um lado, e organizagdes nao-governamentais (ONGs), de outro... Elas
representam certos interesses sociais, especialmente o de conservagio
da natureza, de forma muito mais direta e flexivel que os partidos.
Tornam-se agentes importantes de politica ambiental (Altvater, 1999:
135/6).

CONSIDERA(;OES FINAIS: DESAFIOS DA GLOBALIZACAO A REALIDADE LOCAL E
AO MEIO AMBIENTE

Para pontuar questdes sobre 0 homem e o meio ambiente nos tempos
presentes tomo por base idéias que tratam de novos condicionamentos scio-
-econdmicos, politicos e culturais da globaliza¢io e do neoliberalismo referi-

dos, principalmente, ao espago local e global:
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Assistimos nos ultimos vinte anos ao reaparecimento, nos paises do
Terceiro Mundo, dos piores flagelos da desnutri¢io, da fome mes-
mo, de doengas, inclusive de pandemias e na OCDE o crescimento
do niimero dos desempregados, dos precarizados, dos sem-teto, dos
sem-direitos, esses flagelos ndo sio ‘naturais’. Eles se abatem sobre
populagdes que sao marginalizadas e excluidas do circulo da satisfacio
das necessidades elementares, portanto da base da civilizacdo, pela sua
incapacidade de transformar (Chesnais, 1998:53).

A ocorréncia de longos periodos de crises nos quais o exterminio de popu-
lacdes em diferentes pontos do planeta jd nio é apenas produto de calamidades
decorrentes de guerras, de secas, inundagoes e de outros fendmenos que podem

vir a ser superados por mecanismos capazes de reverter situagoes ciclicas.

Atualmente, a exclusio que emerge de flagelo(s) estagnado(s) em alguns
pontos do planeta, especialmente nos paises em desenvolvimento, é decorrente
de crises que solapam o direito de viver do homem e que, por sua vez, produ-
zem calamidades sucessivas que recobrem amplos espagos do mundo, transfor-
mando-se em desastres permanentes, cujas causas nem sempre sio claras, para
as populagées atingidas (suas vitimas); como também, nio sio claros os fatores

presentes a producao desses fendmenos.

Estamos diante de fendmenos que exigem da atual geragao construir estra-
tégias que possam reverter as formas de destrui¢do da natureza e, especialmente,

ultrapassem os atuais condicionantes que provocam o exterminio do homem.

Somos advertidos de que a era da globalizagdo mais do que qualquer
outra, antes dela, exige “uma interpretacao sistémica cuidadosa, que venha a
possibilitar que cada coisa seja redefinida em rela¢io ao todo planetdrio, ao
mundo como realidade histérica” (Santos, 2000:10). Um dado importante de
nossa época ¢ a coincidéncia entre produgio dessa histéria universal e a relativa

liberagao do homem em relacio a natureza.

Santos nos chama aten¢ao de que “na era da ecologia triunfante, é o ho-
mem quem fabrica a natureza. Basta que se completem as duas mutagoes ora
em gestagdo: a ‘mutacao tecnoldgica e a mutacio filoséfica’ da espécie humana”
(Santos, op.cit:10).

O préprio mundo, diz Santos, se instala nas grandes cidades pela presen-
¢a de uma humanidade misturada, vinda de varios pontos, indicando interpre-
tagdes diversas que se chocam e contribuem na produgio renovada de “formas

de entendimento e da critica de existéncia”.(p.10)

O tempo empirico é marcado pelo surgimento de novas agdes, idéias em
dreas politica, econdmica, cultural e — novas relagées. Contudo, a globalizagao,
diz Santos, nio ¢ irreversivel. Segundo este cientista uma “histéria universal
verdadeiramente humana estd para acontecer ou estd acontecendo” (Santos,

op.cit:10).

O conjunto dessas idéias, porém, quando levadas a andlises sugere cons-

tatagoes tragicas para a humanidade, pois:
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o neoliberalismo, ao desmantelar o sistema produtivo e uma economia
com énfase no mercado interno, destruiu as formas de organizacio,
luta e participagio politica dos trabalhadores e, ao privatizar os direitos
sociais, sob a forma de servicos prestados por terceiros ou pela iniciati-
va privada, despolitizou a sociedade civil e deslocou para a mendican-
cia e a delinqiiéncia milhoes de pessoas que, outrora, seriam ativistas
de movimentos sindicais, sociais e populares, lutando e conquistando
direitos econdmicos, sociais, politicos e culturais, pensaria, entdo, que
a fome de uns e o medo de outros, o crime organizado, de um lado, e
a desmontagem do Estado de outro, tecem a violéncia, a inseguranga e
o horror contemporineos (Chaui, 2000:19).

Pode-se afirmar, a partir de Boft (1999:30ss), que o capitalismo e a eco-
logia se negam frontalmente. Essa dificuldade é a causa primeira que denuncia
o exercicio das prdticas ecoldgicas, ambientais e sociais, na maioria dos paises
do mundo. Apontam, portanto, para os nés que devam ser desatados: o né
da exaustdo dos recursos naturais. O né da injustiga social mundial. Para este
autor, ou mudamos ou nos destruimos.

E sabido que na era da globalizagio os maiores beneficidrios, que por
fim se tornam detentores das melhores fatias do territério, utilizando-
-se de formas especulativas, as mais diversas, sao as grandes corpora-
coes, os bancos, enfim os detentores de negdcios capazes de instalarem
setores produtivos em locais onde passardo a exercer o controle sobre
saldrios, juros, padrées de qualidade de vida, até mesmo sindicatos e
legislagdo trabalhista em permuta de “apoio social” e manobras especu-
lativas. Assim, o chamado mercado global se imp6e como razdo princi-
pal da constituicao desses espacos da fluidez e, logo, da sua utilizacio,

impondo, por meio de tais lugares, um funcionamento que reproduz
as suas proprias bases (Gray, 1999).

Dentro da légica capitalista as empresas utilizam o territério, nao em fun-
¢ao das necessidades humanas, mas sim tendo como objetivo principal seus inte-
resses e lucros. Assim, nao hd respeito pelo contexto econdmico, social, politico,
cultural, moral ou geogréfico, como afirma Santos:

“tudo que existia anteriormente 2 instalacio dessas empresas hegemd-
nicas ¢ convidado a adaptar-se as suas formas de ser e de agir, mesmo

que provoquem, no entorno preexistente, grandes distor¢oes, inclusive a
quebra da solidariedade social“(Santos, 2000:85).

Neste quadro de extrema exclusdo - cujas manobras especulativas estao
a cargo de grandes corporagdes responsdveis por priticas conservadoras que
enfraquecem os sindicatos e, ademais, sao impunes ao descumprimento de
leis trabalhistas, garantias de remuneragio e todas as obrigagdes sociais -, os
grupos de pressao, depauperados e desativados, desmantelam suas estruturas e

s40 a cada dia mais impotentes.

Canclini (1997), estudando questoes do local, aponta para mudancas
que afetam de forma generalizada o cendrio sécio-cultural do mundo, aplican-
do tais consideracoes as realidades como a nossa. A transformacio local é assim
estudada como um dos fendmenos da globalizagiao em curso, prenunciando-se

como foco de tensées, de contradicoes e de exclusao.
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Como as populagbes poderio crescer continuamente se temos espaco
e recursos finitos? E como tanta destrui¢do pode gerar um futuro melhor?
Paradoxalmente, a resposta estd no avango tecnoldgico, na acelera¢io tecno-
légica do século XX que permitiu um quase inacreditdvel trinsito de infor-
magoes cuja velocidade, se ainda ndo alcangou o limite do possivel, nos pro-
porciona uma visao panorimica e imediata do mundo que habitamos, e um
acimulo de informagoes e conhecimentos que chega 4 beira da saturagio. E,
portanto, dessa relagio entre homem, natureza e trinsito de informagées que

estamos tratando.

Na verdade, ainda nio se formou no Brasil ¢ nem no mundo, uma real
consciéncia a respeito da problemdtica ambiental, tanto em nivel individual
como coletivo. Ainda nio aprendemos o significado profundo de conceitos
como responsabilidade e cidadania. Costumamos dizer que so os governos
que nio cuidam do meio ambiente; culpamos também as industrias pela po-
lui¢ao, a urbaniza¢ao desordenada pela perda da qualidade de vida dos cida-
daos - e temos razio. Mas apenas parte da razio. As praias sio sujas porque
nés jogamos lixo ali. Os rios sao poluidos porque despejamos 14 os nossos
esgotos e dejetos industriais. O ar é poluido porque nossos veiculos e nossas
industrias, cujos produtos consumimos com satisfacio, o poluem. Tendemos
a achar que nossas atitudes sdo indcuas frente a atitude dos outros. Que so as
institui¢oes que nao cumprem o seu papel de impedir a destrui¢ao ambiental;
que nio fiscalizam e nio corrigem o que estd errado; que é o comodismo e
a ganancia dos “outros” que comprometem o ambiente sauddvel. Tendemos,
portanto, a institucionalizar a “culpa” pela degradagiao ambiental nos esque-
cendo que institui¢des sio constituidas por pessoas e que somos nos, cidadaos,
que as compomos. Institui¢oes nao sao entidades abstratas, mas agrupamentos
de pessoas voltadas para desempenhar uma determinada tarefa na sociedade.
Sio um reflexo das sociedades que as constituem. Etica serd a instituicdo for-
mada por pessoas éticas; ética serd a sociedade formada por cidadaos éticos.
E a ética, como conjunto de valores que ¢, fundamenta-se na consciéncia das
sociedades, das civilizagoes, o que implica numa reflexdo individual. Numa
sociedade democrdtica, sao as pessoas, o povo, que moldam seus governos, e
nao o contrario. Mas, para que isso ocorra, ¢ preciso que estejamos conscientes,
que ¢ mais do que estarmos informados, embora a informagao seja pré-suposto
para o processo de conscientiza¢do. Enquanto nio assumirmos de verdade o

nosso papel de cidadaos, nada vai mudar.

O grande desafio estd, entdo, considerando-se o contexto paradigmati-
co das sociedades utilitaristas contemporaneas, em fazer as pessoas compre-
enderem que proteger o meio ambiente traz beneficios diretos e imediatos a
qualidade de vida delas mesmas - que ¢é til. Assim, quanto mais informagao
circular a respeito da importincia da preservacao ambiental, mais cumplicida-

de com a natureza se criara nas sociedades.
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A construcdo da
celebridade midiatica

Marcia Cristina Pimentel
Atriz, jornalista e mestre em Comunicacao pela UFF,

Resumo

A construgio da “celebridade”, na atualidade, tem passado por processos de recon-
hecimento que enquadram o ser em padroes de esteredtipos e que apagam os limites
entre sujeito e objeto. Estes processos parecem apontar para transformagoes nas rela-
¢oes de produgio e trabalho.

Palavras-chave: reconhecimento, “persona mididtica’, estere4tipos.

Abstract

Now a day, the celebritys construction has gone through processes of recognition that fit
the being in standards of stereotypes and extinguish the limits between subject and object.
Those processes seem to indicate changes in the relations of production and at work.
Keywords: recognition; ‘persona mididtica’; stereotypes.
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SUJEITO-OBJETO

A palavra ‘celebridade’ virou termo corrente para indicar aqueles indi-
viduos que se transformam em alvo privilegiado das midias. E importante,
contudo, observar que o valor vinculado 4 fama, na forma como ela vem sendo
percebida hoje por uma parcela considerdvel da popula¢io e das midias, tem
residido muito mais na exposicao do individuo do que na sua substincia acerca
de algum saber. Ou seja, o importante é aparecer, de forma que o eixo dorsal
da gléria mididtica vem tendendo a se fundar, cada vez mais, na capacidade
individual de expor o préprio ‘eu’ e nio, exatamente, em algum virtuosismo,

no dominio do individuo sobre um objeto.

Esta tendéncia atual da fama, de ser cada vez menos mediada por algo
objetivo, parece construir o sujeito enquanto o préprio objeto, isto ¢, o sujeito
hd de fazer de si mesmo objeto, expondo-se enquanto alvo de interesse privile-
giado. Nesta perspectiva, o reconhecimento do parimetro de ‘bem sucedido’

passa, mais e mais, pela exposicao mididtica do ‘eu’.

Socialites (ou pretendentes a), na busca de ostentar sua posigao social,
contratam assessores de imprensa com o objetivo cavar ‘fatos’ — pode ser a fes-
tinha de aniversirio da cachorrinha - e criar estratégias de aparigao, que fixem
uma imagem ‘publica’ do seu ‘eu’, construindo-o, como veremos adiante, como
uma espécie de personagem alegdrico, ou um estere6tipo. A demanda por apa-
rigao vem, inclusive, criando mdltiplas oportunidades de negécios e trabalho
em torno da fama. Novas midias, como a revista “Vocé S/A’, por exemplo, tém
surgido enquanto espagos de exposicao do ‘eu’ para os nio-televisivos (empre-

sdrios e profissionais diversos supostamente bem sucedidos).

Na mira do publico e da midia, o comportamento do individuo ex-
posto serd alvo de avaliagdes valorativas, que o enquadrarao em pardmetros
materiais, fisicos e morais, de virtude ou vicio. E por isso que, no caso dos
televisivos, os papéis de ‘fisicamente belo’ e/ou de ‘moralmente bom’ sio os
mais propicios a construgio da ‘celebridade’, a0 menos na forma como ela vem
tendendo a ser construida hoje. Isto porque os papéis que designam padrées de
‘feitira’, ‘maldade’ e ‘vicio’ tenderio a sofrer, por parte do ator, maior resisténcia
de identificagdo pessoal com tais atributos, pelo fato de serem pouco aceitdveis

no mundo da vida.

Neste caso, o ator profissional que representa um papel de ‘mal’ bus-
card, por conseqiiéncia, ser reconhecido pelo produto de seu trabalho, o que
promoverd um maior distanciamento entre o objeto (o ‘outro’, o personagem)
e o syjeito (o ‘eu’, o ator). Mas ainda que o ator busque se diferenciar do seu
personagem, intimeros relatos dao conta de que boa parte do publico confunde
ambos, pois identifica um e outro pelo papel, colando no ‘eu’ do ator os vicios

(ou as virtudes) do personagem ficcional.

Tal fato ocorre em funcio de crengas e percepgoes histéricas — como a da

personalidade imanente a qual se refere Sennett em ‘As tiranias da intimidade’
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- e de uma série de questdes que tangenciam a apresentagao do ator e a cons-
trugio do personagem e da narrativa. Nosso objetivo, aqui, ndo ¢, contudo,
aprofundar nestas questoes fundadoras e estruturais. O que nos interessa ago-
ra é detectar que, uma vez que sujeito e objeto sao percebidos numa tnica
perspectiva, as categorias de ator e personagem se diluem, sinalizando para o

embaralhamento entre os mundos da vida e o da ficcio.

Como sujeito e objeto se confundem, a atriz que fizer o desejdvel papel
de ‘Bela’ tenderd, desta forma, a viver a beleza como um atributo do ‘eu’, e nao
exatamente como um atributo do ‘outro’ — a personagem. A atriz, por isso,
nao precisa exatamente saber representar o papel da ‘Bela’, mas, sobretudo, se
apresentar enquanto ‘Bela), seja na novela enquanto um ‘outro’, seja na revista

enquanto ‘eu’. Afinal atriz e personagem se confundem mesmo no papel.

De tais relagoes estabelecidas entre sujeito e objeto, na representacio,
decorre o fato de que qualquer personagem do mundo da ficgdo pode invadir o
mundo da vida. A imprensa faz uma chamada sobre a nova namorada do ator
‘Fulano de Tal’, quando o novo amor ¢, na verdade, do personagem que ele
interpreta na novela. Da mesma maneira, qualquer cidadao da realidade histé-
rica pode invadir o mundo da fic¢io. Gilberto Gil, entdo ministro da Cultura

do Brasil, pode contracenar com os personagens da novela ‘Celebridade’.

INSERCAO MITICA

As estratégias para colocar a si mesmo e a prépria vida privada a servigo
das narrativas mididticas tém se constituido como um verdadeiro trabalho
de construgio e manutengio da ‘celebridade’, pois sua condigdo enquanto tal
¢ associada a constincia de apari¢des no decorrer do tempo. Ou seja, a con-
dicao de celebridade articula o ser ao tempo de permanéncia na midia, o que
indica o quanto a visibilidade se constitui como instrumento de construgio
do reconhecimento — portanto, também de identidade - na contemporaneida-
de. Afinal, o ‘grau’ de celebridade e reconhecimento costuma ser medido pela

quantidade de exposi¢oes no decorrer do tempo.

Desta maneira, como diz Sodré, o “padrao ético valorizado para a con-
formacio de uma personalidade socialmente reconhecida” estd advindo, cada

¢

. <« A . . 7 . » . <« . YR »
vez mais, das “aparéncias mitoldgicas” em detrimento da “histdria concreta” da
sociedade (2004: 133). Isso significa que o processo intersubjetivo de reconhe-
cimento mutuo, jd projetado por Hegel “para dentro das formas comunicativas
de vida” (HONNETH, 2003: 46), ¢ cada vez mais alicercado por ‘conversa-
¢oes’ midiatizadas. A ‘celebridade’ se configura, assim, como um personagem
das narrativas mididticas, que gera padroes de reconhecimento para o ‘eu’ e

para o mundo.

Os enfoques de tais narrativas sobre a intimidade, banalidades e vida
cotidiana do individuo parecem enquadrd-lo na mesma perspectiva dos per-

sonagens de folhetins. Sao, principalmente, os ‘produtos’ da subjetividade da
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‘celebridade’ - como o casamento, a gravidez, a briga, a moral, a personalidade,
a paquera, o estilo de vida, as festas, etc. — que vao construindo, ‘capitulo a

capitulo’, o seu mito, a sua lenda.

O autor da fdbula de uma ‘celebridade’ mididtica é sempre coletivo.
Afinal, o padrio de reconhecimento propiciado pelas midias tem dimensio
histérico-social. A trama e a intriga da narrativa vao, assim, sendo alimentadas
e tecidas junto com as revelagdes pessoais da prépria ‘celebridade’, as opinides
do jornalista, do amigo e do inimigo, as estratégias comunicacionais e os fla-

grantes dos paparazzi.

Naio se pode esquecer ainda que o folhetim da vida de uma celebridade
¢ escrito também pelo publico em geral. Alids, este tem papel preponderante,
imprescindivel na avaliagao do ‘eu-personagem’ e no seu enquadramento em pa-
droes de reconhecimento, alids, quase sempre alicergados em estere6tipos, como

veremos adiante, quando analisarmos um caso de construgao da imagem.

O ‘eu-personagem’, uma vez inserido na perspectiva mitica dos meios de
comunica¢ao de massa, vai ocupando, assim, o seu lugar no pantedo de ‘cele-
bridades’ do mundo representado enquanto melodrama. Este compreendido,
aqui, nao como género, mas como um modo de concepgio ou imaginagao, a
maneira como conceitua Brooks®. Desta maneira, o pantedo de celebridades,
como oferece vérios esteredtipos, possibilita a articulagao de inimeros padroes
de reconhecimento, inserindo, assim, em sua légica as diversas possibilidades

de ser num mundo nao-tradicional.

PERSONA MIDIATICA E RECONHECIMENTO

Persona ¢ uma palavra de origem latina que pode designar tanto ‘mds-
cara’ quanto ‘pessoa’. Goffman cita Robert Ezra Park para dizer que nao é por
acidente histérico que “a palavra pessoa, em sua acepgao primeira, queria dizer
mdscara’, pois, conforme ele, em todos os lugares estamos desempenhando
papéis. Na vida, ainda segundo Goffman, os papéis desempenhados revelam

“o0 nosso mais verdadeiro eu”. (1999: 27-29).

Conforme Ryngaert, no teatro grego da Antigiiidade Cldssica, a mdscara
era exatamente a instdncia que cabia ao papel desempenhado pelo ator, papel
este que nao se confundia com quem o interpretava. A mdscara distanciava o
ator do personagem, resguardando sua individualidade, de forma que um e

outro nio se confundiam (1996: 126).

No caso da ‘celebridade’ mididtica, ao menos do ponto de vista da repre-
senta¢do, podemos dizer que sua caracteristica principal no é exatamente a de
ser sujeito (ator), nem tio pouco apenas objeto (personagem). E ambos. Afinal,
uma das fungdes da categoria ‘celebridade mididtica’ parece ser a de gerar pa-

drdes de reconhecimento social para o ‘eu’ a partir do ‘outro’ e vice-versa.

A celebridade, portanto, é preponderantemente persona nos dois sentidos

A construcdo da celebridade midiatica



cohtphmpordhed  n4 20051

da palavra: uma mdscara ficticia que incorpora o padrao do outro e uma pessoa
real e histérica que comporta a natureza da personalidade individual. E bom
entender, aqui, que este ‘outro’ possui a dimensao massiva, ultrapassando so-
bremaneira os limites das relagdes com a familia e com outros individuos com

os quais se relaciona no mundo fisico.

Desta forma, a representagio da ‘persona mididtica’® implica na iden-
tificacdo da totalidade ‘eu e outro’, ‘eu e massa’ num rosto individualizado e
personalizado. Sidney de Magalhaes, por exemplo, jd deu algumas entrevis-
tas dizendo que ‘o cigano Sidney Magal’ é um personagem, nao ¢ ele. Mas
como se pode fazer exatamente essa distingao, se ele, ator, responde as en-
trevistas enquanto Sidney Magal, fazendo com que seu personagem agregue
os elementos de sua personalidade, sua vida e seu cardter pessoal? Como o
publico pode fazer tal distingao, se o préprio nome do personagem foi cons-
truido para confundir-se com o da sua pessoa, para que um e outro paregam

ser uma totalidade sé?.

O fato é que a construgdo da ‘persona mididtica’, da totalidade ‘eu e per-
sonagem’, ‘ eu e massa’ parece ser condigdo sine qua non para a consolidar o
individuo enquanto ‘celebridade’. Implica numa percepgao e numa representa-
¢ao que fundem o Sidney de Magalhies da familia e dos amigos com o cigano
Sidney Magal das massas. Este ¢ um dos problemas do espeticulo — inclusive
o promovido pelas revistas e jornais - onde ator e personagem sio plenamente
identificados. O mundo da vida e 0 mundo da fic¢ao se confundem, de forma
que uma revista como ‘Caras’ pode fazer toda uma produgio cenogréfica, de
maquiagem e de figurino para ‘registrar’ o individuo em uma ‘corriqueira, ba-

nal e natural’ cena doméstica ideal.

A ‘celebridade’, assim, se reconhece e se faz reconhecido também na to-
talidade ‘real e cena ideal’. Esta maneira de se reconhecer e se fazer reconhecido
lembra muito uma passagem de Honneth, quando analisa a visao hegeliana de

“reconhecimento” contida em System der spekulativen Philosophie:

No novo contexto [deste livro], o termo “reconhecimento” refere-se
aquele passo cognitivo que uma consciéncia jd constituida “idealmente” em
totalidade efetua no momento em que ela “se reconhece como a si mesma em

uma outra totalidade, em uma outra consciéncia” (2003: 63)

Passaremos a analisar, agora, a construgio do ‘eu-personagem’ de um
candidato a celebridade. O caso observado é do ex-calouro Robinson Monteiro
que, em 2001, sagrou-se como o grande heréi do quadro de calouros ‘Quem
Sabe Canta, Quem Nao Sabe Dang¢a’, do programa ‘Raul Gil’, que vai ao ar as
tardes de sdbado pela Rede Record de Televisio. O candidato, que tinha o so-
nho de virar estrela da midia, levou o programa ao topo da audiéncia e acabou
contratado pela Warnermusic do Brasil, tendo vendido um milhao de cépias

do CD produzido por este selo.

A construcdo da celebridade midiatica



cohtphmpordhed  n4 20051

CONSTRUCAO DE UMA IMAGEM

Em 27 de abril de 2001, a sorte do programa ‘Raul Gil’ - que até entdo
nao ameagava a lideranca da hegemoénica Rede Globo - comegou a mudar com
a apresentagao do bancdrio evangélico Robinson Monteiro, professor de canto e
cantor de black music. Sua habilidade vocal, seu estilo spiritual e sua capacidade
de improvisagao, seus constantes reconhecimentos ao apoio da mae e da familia,
sua maneira simpdtica de se relacionar com o auditério e suas recorrentes citagoes
a Jesus posicionaram o cardter e a personalidade do calouro naquele palco. Estas
caracteristicas do candidato marcaram o inicio do tom da conversagio que co-

megou a se estabelecer entre ele, o programa, a imprensa e o publico.

Pouco apds suas primeiras apresentagoes, no bate-papo do sitio oficial do
programa, uma internauta, ‘Debby”, se remeteu a ele como “aquele que tem
cabelinho de anjo”. A imagem ‘Anjo’ logo foi absorvida pelos demais partici-
pantes do bate-papo e propagada no ar pelo apresentador do programa. E deve
ter sido facilitada pela fé crista do candidato, por suas formas arredondadas,
suas madeixas sempre pintadas de louro, sua barba cuidadosamente oxigenada

e seus olhos verdes (de lente de contato).

O apelido logo mostrou, contudo, que tinha um significado que ultra-
passava a mera relagao com a forma fisica do candidato. A internauta evangé-
lica Lua (Luana Carparelli), na época com 18 anos, logo fez o primeiro sitio
digital, o ‘Anjinho de Deus’, em louvor ao candidato. A pdgina de abertura era
repleta de frases com emogoes essenciais - amor fraternal transcendente - que

reverenciavam Deus e as virtudes artisticas e morais do ‘Anjo de Deus’.

Na época, o enderego era bastante acessado, pois os que queriam ter mais
informacoes sobre o candidato — e nao eram poucos - recorriam a ela. Segundo
a produgao do programa, dentre os mil e-mails semanais que recebia, cerca da
metade solicitava maiores informacoes sobre o candidato. Assim, comecou a se
consolidar a persona mididtica ‘Anjo’, figura divina, pura, competente, talen-
tosa, do bem, do amor fraternal, familiar, etc. Ao ‘eu’ do calouro comegaram
a se agregar constru¢oes simbdlicas do publico, devidamente referendadas pelo

programa e, diversas vezes, pela imprensa.

Este personagem angelical ainda passou a ser compreendido —percebi-
amos isso através de conversas que presenciamos no bate-papo do sitio oficial
do programa - como alternativa edificante a pobreza musical das midias, onde
abundavam as bandas de rebolado (axé, pagode e funk), tio hegemonicas nos
programas de sdbado da televisio aberta da época. O Anjo passou a ser visto
como exemplo de elevagao da qualidade da programacao musical da televisao.
Foi, assim, consolidando um papel amplificado socialmente: o de expurgar da
programagao grupos musicais que seus fas e admiradores consideravam como

apelativos e de baixa qualidade.

Junto com todas as virtudes morais e artisticas que iam sendo construi-

das sob a imagem de Anjo, a vida do candidato, suas relagoes familiares, seus
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gostos e preferéncias também eram ‘recuperados’ pelo piblico, em especial os
fas (que continuavam a produzir mais e mais sitios virtuais em sua homena-
gem) e pelas midias. As representagoes feitas pela recep¢ao conectada constru-
fam-se como verdadeiros artefatos de memoria, que reconstituiam o passado
herdico do calouro, coadunado com a auréola mistificadora e angelical, através

da qual ele estava sendo coroado.

As biografias construidas pela recep¢ao rotineiramente repetiam as mes-
mas histérias. Ressaltavam o esforco, afinco e vocacio de Robinson para o canto,
suas passagens por escolas de musica, além do amor e apoio recebido no ambien-
te familiar (CARPARELLI, 2001, ANJO-FAN, 2001, etc.). Na verdade, cons-
trufam um modelo virtuoso de comportamento e de a¢io, localizando os valores

e padroes morais e subjetivos que alicercavam o Anjo Robinson Monteiro.

Nos perfis do candidato, por exemplo, ele sempre aparece dizendo a
mesma coisa: que a mulher ideal é “aquela que é humilde, sincera, verdadeira,
muito feminina, meiga e graciosa”, que seu defeito é a “teimosia” e que sua
qualidade é “ser verdadeiro, muito verdadeiro” (Id.; ibd.).

Tal qualidade de “ser verdadeiro”, subentende-se, nio lhe permitia
duas faces, uma de Robinson, outra de Anjo. Uma antes e outra depois
do aparecimento na midia. Ele, enquanto ator, identificava-se plenamente
com seu personagem, cria em sua verdade. Robinson se confirmava como
Anjo, como rosto-mdscara, suscitando a crenga nas realidades da sua repre-
senta¢do, na dos fas e na do programa. Criou-se assim uma totalidade em
torno do seu ‘eu-personagem’ que permitia a todos - ele, fas e programa -

reconhecerem-se mutuamente.

E bom lembrar que o calouro nio protagonizava qualquer conflito rele-
vante. Alids, protagonizava um: o de ‘ser, ou nao ser’ persona mididtica, pois
ele queria ser um cantor de sucesso, um heréi da midia. De resto, seu compor-
tamento no palco e na vida - sempre buscado e avaliado pelo publico - mostra-
va que era um individuo exemplar, um modelo de virtude: humilde, esfor¢ado,
talentoso, trabalhador, bom filho, grande amigo, enfim, uma criatura harmo-
nizada, que carregava Jesus no coragao. Robinson assumia realmente seu papel

de Anjo, essa imagem sublime que agregava valores simbdlicos ao seu ‘eu’.

ESTEREOTIPOS

O processo de construgao da imagem do candidato a celebridade Robinson
Monteiro deixa claro que a conversagao estabelecida entre calouro, midia e fas
construia 0 Anjo como uma espécie de alegoria, ou um esteredtipo. A imagem
construida designava um modelo exemplar de comportamento moral, que re-

conhecia e legitimava o seu merecimento para ascender a0 mundo das midias.

A alegoria, aqui, claro, é personalizada e, por isso, muito distinta da me-

dieval, pois naqueles tempos, a personagem representada, na forma de imagem
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alegdrica, era distanciada do ator, que se portava apenas como um corpo vivo a
passar as idéias e as mensagens da Histéria Sagrada. Mas, por outro lado, se esta-
mos nos reportando 2 alegoria medieval é para falar daquilo que ela sintetizava de
conceito metafisico. E para nos referir ao valor abstrato que ela agregava através dos
didlogos travados na representagdo, que jam tecendo conceitos sobre o espirito, a

alma, a virtude, o vicio, 0 amor, a inveja, a beleza, e muitas outras abstragoes.

Bole, alids, lembra como Benjamin relacionava a alegoria — nao a medie-
val, mas a barroca - ao “reclame, publicidade e propaganda”, por estes serem
uma espécie de “escrita legitimadora do sistema politico-econémico vigente,
procurando sugerir como ela [a alegoria barroca] uma “atemporalidade para-
disiaca” (1994: 424). Desta forma, as construgoes simbdlicas que se agregam
ao ‘e’ da ‘celebridade’ e aos lugares onde ela insere o seu ‘eu’ parecem permitir
a operagao metafisica dos valores numa ordem de mundo nao-transcendente,
criando imagens modelares que buscam representar as virtudes ou o paraiso.
Ou ainda o seu oposto: os vicios, o purgatério. Ainda que tais imagens possam
parecer frégeis ou vazias para uns, a verdade é que funcionam como referéncia

para aqueles que se reconhecem nelas.

A personifica¢do de conceitos e/ou de uma metafisica em uma perso-
nalidade individual ¢, enfim, mais ou menos o que nos parece acontecer com
a ‘celebridade’ mididtica. Dai surge um paradoxo, pois, se por um lado, sua
construgdo passa pela exacerbagio do ‘eu’ que se expoe ao publico, por ou-
tro, no processo de exposigdo, parece se perder a dimensio da individualida-
de. Embora a exposi¢iao do ‘eu’ possa ser vivida e percebida como uma mera
apresentacdo da personalidade, a imagem que se agrega ao ‘eu’ exposto en-
carna conceitos e valores do imaginario, aprisionando o proprio ‘el’ em tais

padroes de reconhecimento. O que se cria, assim, é na verdade uma ilusao de

individualidade.

A alegorizagao do individuo tende, dessa forma, a levar 4 perda da dimen-
s20 humana e singular da pessoa, pois esta acaba virando um estereétipo, um
simbolo que se confunde com sua personalidade e seu corpo. Como diz Martin-
Barbero, os personagens de tessitura melodramdtica sempre acabam aprisionados

“em signos e esvaziados do peso e da espessura das vidas humanas” (2001: 174).

CELEBRIDADE E MERCADORIA

A personificacio de atributos simbdlicos parece converter a persona mi-
didtica numa espécie de Midas, ou santo. Afinal, através do artificio da simbo-
lizagao, transforma em ouro, ou sacraliza, tanto aquilo que toca, como o lugar
onde pisa, e tudo o mais que se associar a si, a0 menos enquanto estiver vivendo

a condigao de ‘celebridade’.

Tal condigao, na verdade, parece converter o individuo em mercadoria
simbdlica. Jean e Grazielli, vencedor e vice do Big Brother s, por exemplo,

segundo o sitio virtual ‘Babado’, em matéria de 21 de abril de 2005, estavam
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cobrando de R$ 10 a 12 mil para comparecerem a festas promovidas por em-
presas como convidados vip. Ou seja, a presencga pura e simples deles agregava
valor ao evento, dai que té-los presente era conveniente & comunicagao estraté-
gica empresarial. O convite remunerado era efetivamente um uso instrumental
dos brothers, da mesma maneira que, ao aceitar o‘trabalho’, os brothers tam-

bém se usavam instrumentalmente.

Robinson Monteiro, em sua época de calouro-celebridade, viu esgotar
seu CD independente ‘Prostei-me’, até entdo encalhado. Pelo bate-papo do sitio
oficial do programa ‘Raul Gil’, pudemos testemunhar a corrida para comprar
o tal CD de musica gospel, inclusive por fas e admiradores que nao tinham
qualquer fé religiosa. No bate-papo, entravam até pessoas oferecendo-o em
versdo pirata, de forma que o CD encalhado se ‘contaminou’ com o material
simbdlico construido no processo de conformagio da persona mididtica Anjo,
acionando até a economia informal. O CD também podia ser encontrado em
camel6s, a0 menos em Sao Paulo e Rio de Janeiro, lugares em que as internau-

tas comentavam té-lo adquirido em ambulantes.

Desta forma, a légica de construgao de ‘celebridades’ mididticas se coa-
duna com o processo de producio do fetiche mercadolégico. Em determinadas
circunstincias, como nestas que vimos hd pouco, a ‘celebridade’, como diria
Khel, se constitui como um fetichista e um fetiche a0 mesmo tempo (2004:
82), afinal a persona mididtica ¢é sujeito e objeto. Fetiche, alids, do qual a ‘cele-
bridade’ ¢ prisioneira, pois, como vimos anteriormente, ele precisa conformar
o seu ‘eu’ aos outros, as forcas que geraram os padroes de seu reconhecimento.

Forcas que a celebridade-mercadoria pretende fetichizar.

CoNcCLUSAO

A constru¢io da ‘celebridade’ mididtica, por atingir a demarcagao do
limite entre sujeito e objeto, parece abrir um campo imenso para a negociagao
do ‘eu’ e do individuo. O mundo mididtico, regido pelo mercado, parece con-
verter tudo em mercadoria, de maneira que o apagamento da delimitagao entre
sujeito e objeto permite a negociacao de ambos. A construgao da ‘celebridade’
parece atingir, igualmente, a demarcacao entre o ‘eu’ e 0o mundo porque a capa-
cidade do individuo de projetar o seu ‘eu’ publicamente ajuda na defini¢ao da
posi¢do objetiva de poder que poderd ocupar nele (o0 mundo da vida), enquanto

persona mididtica.

Depreende-se dai que a condigao de celebridade-mercadoria nao decorre
de um tipo de relacio de producio que aliena a for¢a de trabalho, mas o pré-
prio ser. Como diz Sodré

Nio se trata de um fendmeno inteligivel no plano individualizado do
que a psicandlise chama de “narcisismo secunddrio”, e sim da mutagio

social afim a transformacodes profundas nas relagoes de producio e na
organizagio da forca de trabalho (...). (2004: 132)
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Nortas

' Para Peter Brooks, o melodrama é uma forma que se ajusta a era pés-sagrada por
bem representar a necessidade de localizar, tornar evidente, legivel e operativa as
vastas maneiras e escolhas de ser dentro de um sistema de crenca nao-transcen-
dente (1995.: xvii).

20 conceito “persona midiatica” foi sugerido por Luis Carlos Lopes em “O culto as
midias”.

A construcdo da celebridade midiatica



cohtphmpordhed  n4 20051

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemio. Trad., apres., e

notas Sergio Paulo Rouanet. Sao Paulo: Brasiliense, 1984.

BOLE, Willi. Alegoria, Imagens, Tableau. In: NONAES, Adauto (org.).
Artepensamento.Sio Paulo: Companhia das Letras, 1994.

BROOKS, Peter. The melodramatic imagination. Balzac, Henry James,
melodrama, and the mode of excess. New Haven and London: Yale

University Press, 1995.

GOFFMAN, Erving. A representacio do eu na vida cotidiana. Petrépolis:
Vozes, 1999.

HONNETH, Axel. Luta por reconhecimento. A gramdtica moral dos
conflitos sociais. Sao Paulo: Ed. 34, 2003.

KHEL, Maria Rita. Fetichismo. In: BUCCI, Eugénio; KHEL, Maria Rita.
Videologias. Sao Paulo: Boitempo, 2004.

LOPES, Luis Carlos. Culto as midias. Sao Carlos: EQUFSCar, 2004.

MARTIN-BARBERO, Jesus. Dos meios s mediacoes. Rio de Janeiro:
UFR]J, 200l.

RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa. Tomo I. Campinas: Papirus, 1994.

RYNGAERT, Jean-Pierre. Introducio a andlise do teatro. Sao Paulo: Martins
Fontes, 1996.

SENNETT, Richard. Autoridade. Rio de Janeiro: Record, 2001.

. O declinio do homem publico. As tiranias da intimidade. 82 ed.

Sao Paulo: Companhia das Letras, 2002.

SODRE, Muniz; PAIVA, Raquel. Cidade dos Artistas. Rio de Janeiro:
Mauad, 2004.

'WEBIBLIOGRAFIA:
ANJO DO SOUL FA-CLUBE. Robinson Monteiro. Acessos em 2002/s.

Disponivel em: www.anjodosoul.hpg.ig.com.br

ANJO-FAN CLUB VIRTUAL. Cantinho de Anjo. Acessos em 2001/2.

Indisponivel. www.cantinhodeanjorm.hpg.ig.com.br

BABADO. Noticias. Acessos em 2005. Disponivel em:
http://babado.ig.com.br/materias/298001-298500/298048/298048_1.html

CARPARELLI Luana. Anjinho de Deus. Acessos em 2001/2.

Indisponivel. www.anjinhodedeus.hpg.com.br

A construcdo da celebridade midiatica



cohtemporaned n4 20051

Siono, sionificacdo,
representacao

Renira Rampazzo Gambarato

Designer de produto (UNESP-Bauru-SP), mestre em comunicacao
e semidtica (PUC-SP). Atualmente bolsista CNPq e doutoranda em
comunicacao e semiotica (PUC-SP e Kassel Universitat, Alemanha).

Resumo

Este artigo objetiva investigar o percurso conceitual do trindmio signo-sig-
nificagao-representagao, no decurso dos diferentes momentos filoséficos, pois
torna-se fundamental para a compreensio do desenvolvimento cientifico dos
processos significativos.

Palavras-chave: signo; significacio; representacao.

Abstract

This article aims to investigate the conceptual course of sign-significance-representa-
tion, in the course of the different philosophical moments, because it becomes funda-
mental for the understanding of the scientific development of the significant processes.
Keywords: sign; significance; representation.
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“- Algumas palavras tém mau génio, especialmente os verbos, que sio os
mais orgulhosos. Os adjetivos, vocé pode fazer o que quiser com eles, mas
nio com os verbos... Contudo, posso dominar todos! Impenetrabilidade!

E o que digo.

- O senhor poderia me dizer, por favor — perguntou Alice — o que isso significa?

- (...) Por ‘interpenetrabilidade’ eu quis dizer que ji falamos demais desse
assunto e nao seria mau se vocé dissesse o que tem a inten¢ao de fazer
logo depois, supondo-se que nao pretende ficar aqui o resto da vida.

- E muita coisa para uma sé palavra dizer — disse Alice com uma inflexao

pensativa.

- Quando fago uma palavra trabalhar tanto assim — explicou Humpty
Dumpty — pago sempre extra”

(Carroll, 1980: p.196).

O percurso conceitual do trindmio signo-significagao-representacio,
no decurso dos diferentes momentos filoséficos, torna-se fundamental para a
compreensao do desenvolvimento cientifico dos processos significativos. Mas
nao se trata, aqui, de reconstruir a histéria desses conceitos e, sim, de procurar

reconhecer suas estruturas constitutivas.

O conceito de representagao hd muito se constitui como o cerne de va-
riadas teorias, como a semidtica e as ciéncias cognitivas. Noth apresenta-nos,
com muita propriedade, como signo, significagao e representacio estdo na ori-
gem histérica da doutrina dos signos:

“A doutrina do signo, que pode ser considerada como semidtica avant
la lettre, compreende todas as investigacoes sobre a natureza dos
signos, da significagio e da comunica¢io na histdria das ciéncias. E a
origem dessas investigagoes coincide com a origem da filosofia: Platao

e Aristételes eram tedricos do signo e, portanto, semioticistas avant la
lettre” (N6th, 1995b: p.20).

A representagao pode ser entendida em diversos sentidos, inclusive como
sindbnimo de signo. John Locke (1632-1704), que em 1690 utilizou o termo
Semeiotiké para designar uma “doutrina dos signos”, considerava signo e re-

presentagao como conceitos sindnimos.

Também Peirce, em 1865, caracterizou a semidtica como a “teoria geral

das representacoes” (Santaella e Noth, 1999: p.16).

Na Idade Média, o termo empregado era repraesentatio. Num primeiro
aspecto semantico, repraesentatio indica a relagdo entre imagem e som origi-
nal. A escoldstica medieval explica esse termo por meio dos seguintes equiva-
lentes: “Stare pro (estar no lugar de) — os signos estao no lugar das coisas que

os causam e daquelas a que eles se remetem; supponere pro (supor) — dentro de
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uma proposi¢ao, os termos estao no lugar das coisas a que eles se referem; simi-
litudo, species, imago (ser uma semelhanga, uma imagem) — a espécie sensivel,
o fantasma, o conceito representa o objeto ao qual ele se assemelha; supplere
vicem (desempenhar o papel de) — o conhecimento abstrato estd no lugar do

objeto” (Boulnois, 1999: p.09).

No periodo medieval, portanto, representar significava estar no lugar
de, assemelhar-se com, por em cena. Tudo por meio de signos. O conceito de
signo entao se construiu decorrente de uma dupla origem: Aurélio Agostinho
(354-430) e Aristételes. No sentido dado por Agostinho, signo ¢ “uma coisa
que, além da forma (speciem) que ela imprime nos sentidos, faz com que a

partir dela qualquer outra coisa venha ao pensamento” (Boulnois, 1999: p.18).

Agostinho pensou a significagdo como uma relagao triddica entre: 1) Coisa

a espécie sensivel persuadida pelos sentidos; 2) Significado e 3) Intérprete =

pensamento mediador.

Separou, fenomenologicamente, coisas consideradas signos e coisas que
nao eram consideradas como tais, afirmando que “todo signo ¢, a0 mesmo tem-
po, alguma coisa, visto que se nao fosse alguma coisa nao existiria” (N6th, 1995b:

p-35). Conclui, entao, que as coisas tornavam-se conhecidas por meio dos signos.

Distinguiu, ainda, os signos em naturais e dados (convencionais). Signos
naturais, segundo Agostinho, nao provém de uma produgao voluntdria, cor-
respondem a uma causa natural. Signos dados supdem a intencionalidade. Sao

aqueles por meio dos quais os seres manifestam aquilo que pensam e sentem.

Para Agostinho, significar é associar um contetido de pensamento a uma

forma sensivel e interpretar é o trajeto inverso.

J4 Aristételes definiu signo como sendo aquele que “parece ser uma pre-
missa demonstrativa necessdria ou provéavel: quando uma coisa estd sendo, uma
outra ¢, quando uma coisa estd se tornando, uma outra se torna, anteriormente

e posteriormente, este ¢ o signo do advento ou do ser” (Boulnois, 1999: p.19).

Esta defini¢ao implica na seguinte relagao: se A implica B, A atua como
signo de B. Afinal, o signo quer ser uma proposigao necessaria ou provavel que

conduz a uma conclusio.

O signo, para Aristételes, permite a indugao entre duas proposigoes. Seu
modelo signico é, portanto, triddico. Além disso, distingue os efeitos naturais
do ato cognitivo e da ordem simbdlica da linguagem, ou seja, diferencia a se-
melhanca da idéia da coisa da dependéncia de uma convengao. O conceito de
signo foi, também, questdo de interesse para o escoldstico Roger Bacon (1220-
1292), que o definiu da seguinte forma:

“O signo ¢é esse que se apresenta aos sentidos ou ao intelecto, designa
qualquer coisa a esse intelecto, ji que nio é todo signo que se oferece
aos sentidos, como supée a descrigio vulgar do signo, mas que certa-

mente se oferece ao intelecto, conforme testemunho de Aristételes: ele
disse que as paixoes da alma sao os signos das coisas, aquelas paixoes
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sdo suas disposi¢oes (habitus) e as formas (species) das coisas existem
no intelecto. Elas se oferecem somente ao intelecto, de sorte que elas
representam ao intelecto as coisas exteriores” (Boulnois, 1999: p.22-3).

Bacon integra a defini¢ao as paixdes e os hdbitos da alma, além das es-
pécies intelectuais das coisas exteriores. Trata-se de uma tentativa de evocar os
inteligiveis de Aristételes e o signo sensivel de Agostinho. Incorpora, ao termo
representa¢ao, a relacao entre o signo sensivel e a coisa significada e a relagao

entre o conceito e a coisa conhecida.

Essa reorganizacao se dd sobre o conceito de representagao j caracteriza-
do por Pierre d’Espagne (1213 ou 1220-1277): 0 signo, ao representar, constitui

um termo de uma proposi¢ao e remete-se a vérios objetos intencionais.

A anilise baconiana atinge a formulagiao de Duns Scotus: “significar ¢

representar qualquer coisa ao intelecto” (Boulnois, 1999: p.24).

A significagao é uma representagio. A teoria scotista pontua que o signo
conduz imediatamente ao significado, sem a presen¢a de intermedidrios. O
signo nio estd fixado a um s6 significado, o da coisa em si, ele apenas a repre-

senta sob algum aspecto. Essa teoria se desdobra em quatro teses (Boulnois,
1999: p.26-9):

1. Todo signo ¢ uma coisa e, reciprocamente, toda coisa pode ser um
signo = o signo ¢ dito relativamente a um significado ¢ é também o
signo de qualquer coisa que é seu fundamento.

2. Todo signo supde uma inferéncia = o signo permite uma inferéncia
dada, uma proposigao posterior que se refere a uma anterior: se B,
entio A. E a mesma teoria do signo que abarca a significagio e a infe-
réncia, permitindo a edificagio de uma teoria unificada da semidtica
como ciéncia cognitiva.

3. Scotus tenta apresentar uma teoria geral e tinica do signo = o signo
nio ¢ sempre sensivel, pode ser imaterial e consistir em um conceito
ou espécie inteligivel. Assim como Bacon, Scotus também agregou a
teoria do signo os signos inteligiveis que constituem os conceitos da
alma.

4. O signo estabelece a categoria da relagao = Scotus liga a teoria do
signo A teoria da ciéncia, considerando que a coisa nio ¢ significada na
medida em que ela existe, mas enquanto ela ¢ pensada.

Sinteticamente, para Duns Scotus tudo ¢ signo, pois tudo que é conhe-
cido remete-se a alguma coisa. Para ser signo basta ser coisa. “Coisa” nao se
limita apenas a uma realidade material, fisica ou sensivel, basta possuir uma
realidade formal. Essa realidade formal ou dimensao formal refere-se a idéia de

acontecimento (atributo incorporal) oriunda dos estéicos.

Para o estoicismo, somente 0s corpos existem e eles se misturam. Em
contraponto, 0s estoicos consideram como incorporais apenas o tempo, o va-
zio, o lugar e o lecton (acontecimento). Os corpos interagem, s3o causas uns

em relagio aos outros e geram incorporais, produzem o acontecimento. O
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acontecimento é incorpéreo, habita a superficie dos corpos. Para Scotus, o pen-
samento nao objeta a coisa, mas os atributos incorporais. Estes se encontram

entre o universal e o particular, estao na dimensao do comum.

A atividade do pensamento constréi signos-conceitos a partir da coisa
percebida. O signo-conceito, gerado por meio do processo de semiose (agao
do signo), é aquele que representa ao intelecto um objeto intencional. Este nao
é, necessariamente, um objeto no mundo que obsta ao pensamento, pode nio
existir no mundo, mas se realiza na mente. Objeto intencional ¢, portanto, um

possivel l6gico. O possivel é anterior ao existente.

A produgao da ciéncia, para Scotus, independe da existéncia das coisas,
pois conhecer implica na apreensao do objeto intencional que é necessariamen-

te possivel, mas nao invariavelmente existente.

Os estéicos também desenvolveram uma teoria do signo por meio de um
modelo triddico que consiste em (N6th, 1995b: p.32): 1) Semainon = ¢ o signi-
ficante, aquilo que é percebido como signo; 2) Semainémenon = ¢ o significado

e 3) Tygchdnon = é objeto ao qual o signo se refere.

O signo estéico liga-se ao processo silogistico de indugao, no qual a pro-
posicao antecedente de uma dada premissa maior revela a conseqiiente. Outra
importante contribuigdo para a teoria dos signos vem de Platao, que estruturou
seu modelo triddico do signo a partir dos seguintes componentes: 1) Nome

(6noma, némos); 2) Idéia (eidos, logos) e 3) Coisa (prdgma, ousia).
Ao investigar as relagoes entre esses trés componentes, Platao conclui que:

1) Signos verbais, naturais, assim como convencionais sio sd represen-
tagoes incompletas da verdadeira natureza das coisas;

2) O estudo das palavras nao revela nada sobre a verdadeira natureza
das coisas porque a esfera das idéias ¢ independente das representacoes
na forma de palavras; e

3) Cognicoes concebidas por meio de signos sio apreensoes indiretas e,
por este motivo, inferiores as cogni¢oes diretas” (Noth, 1995b: p.30).

Para Platdo, a verdade transmitida pelas palavras estd sempre aquém do
conhecimento (sem intermedidrios) da coisa em si. Questdes como a da relagao
entre os nomes, seus CONCeitos e as coisas, foram recorrentes e continuaremos

a investigd-las.

Dando continuidade ao percurso histdrico-filoséfico da teoria dos sig-
nos, vemos que do século XII ao século X VI, ou seja, entre os periodos medie-
val e renascentista, o mundo era das similitudes. O modelo do signo decorria

da triade estdica, designando como sistema semidtico a similaridade.

A semelhanga desempenhou papel fundamental no Renascimento,
guiando a representagao. Hd quatro formas essenciais que caracterizam e cons-

tituem a similitude:

Convenientia = designa a aproximagio das coisas, na qual a extremi-
dade de uma delimita o inicio da outra. E uma “semelhanca ligada ao
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espago sob a forma do “gradualmente”. E da ordem da conjungio e do
ajustamento. (...) O mundo é a “conveniéncia’ das coisas” (Foucault,
1966: p.36).

Aemulatio = apresenta-se como um reflexo. O semelhante envolve

o semelhante e por duplicagio pode se desenvolver ao infinito. Para
Foucault, hd na emulagio “algo que se parece com o reflexo e o espe-
lho; mediante ela, as coisas dispersas através do mundo relacionam-se
umas com as outras” (Foucault, 1966: p.37).

Analogia = esta sobrepde a conveniéncia e a emulagao. Pode aproxi-
mar todas as coisas do mundo, tendo o seu ponto de convergéncia no
homem. O espago das analogias ¢ “um espaco de irradiagao. Por todos
os lados, 0 homem ¢ envolvido por ele; mas esse mesmo homem,
inversamente, transmite as semelhancas que recebe do mundo. Ele é o
grande foco das proporgoes — o centro em que as relagoes vém apoiar-
-se e a partir do qual se refletem de novo” (Foucault, 1966: p.42).

Simpatia = opera livremente, é dotada de grande mobilidade. Atrai as
coisas umas para as outras através dC um movimento externo que acaba por
gerar um movimento interno de deslocamento de qualidades que podem se
substituir umas as outras. A simpatia transforma.

“Todo o volume do mundo, todas as aproximacoes da convenientia,
todos os ecos da “emulagao”, todos os nexos da analogia sdo susten-
tados, mantidos e duplicados por esse espago da simpatia e da anti-

patia que nio cessa de aproximar as coisas e de as manter a distAncia’
(Foucault, 1966: p.45).

No Renascimento, portanto, o signo significava em decorréncia da se-
melhanca revelada com aquilo a que se referia. Os signos eram formas de si-
militude. A partir do século XV1I, a representagio passou a ser o principio de
arbitrariedade do signo:

“as semelhancas passaram a estar sujeitas a0 exame racional de uma

prova de comparagio. A nova ordem era estabelecida sem referéncia a
uma entidade exterior” (N&th, 1996: p.136).

Durante o Racionalismo, o sistema dos signos deixa de ser terndrio (sig-
nificante + significado + objeto referido) e passa a ser bindrio (significante +
significado). A defini¢ao de signo da escola semidtica de Port Royal exclui a
referéncia exterior ao considerar que o signo representa a idéia de uma coisa e
nao a coisa em si:

“O signo compreende duas idéias — uma ¢ a idéia da coisa que repre-

senta, e outra, a idéia da coisa representada — e a natureza do signo
consiste em excitar a segunda pela primeira” (N6th, 1995b: p.43).

A revolu¢io de Port Royal estd em considerar o significante (a coi-
sa que representa) como uma idéia de uma dada coisa como imaterial.
No século XVII, a semelhanga deixa de ser a forma do saber; o pensamento
cldssico exclui a semelhanga como experiéncia fundamental. As palavras e as
coisas que, no século XV, remetiam-se umas as outras, nao0 mais se asseme-

lhavam no século XVII:
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“os signos da linguagem jd ndo tém outro valor para além da ténue
ficgio daquilo que representam. A escrita e as coisas jd nio se asseme-
lham” (Foucault, 1966: p.72).

A linguagem passa a organizar as coisas para o pensamento. O mundo
j& ndo ¢ mais o da semelhanga, mas o da representacio. Com a divisao entre o
signo e seu objeto, as palavras nao se ligam mais diretamente as coisas: a alter-

nativa ¢ a representagdo como elemento de ligaco.

Descartes, no inicio da filosofia moderna, critica a semelhanca, mas nao
exclui do pensamento racional o ato comparativo, apenas limita-o 4 forma da
medida e a da ordem. E por meio da comparagao pela medida e pela ordem

que, no século XVII, o pensamento se organiza.

A comparagio pela medida exige a aplicagao de uma unidade comum,
de um terceiro elemento para comparar outros dois. A medida estabelece re-
lagoes de igualdade e de desigualdade. A comparagao pela ordem nao implica
na aplicagio de outro elemento, é um ato simples que dispoe as diferencas

estabelecendo séries organizadas.

A busca de Descartes e de todos os filésofos do Racionalismo era a de
certezas e verdades. A razdo era o guia dessa busca. A comparagao, em detri-
mento da similitude, contribufa para o objetivo maior de alcangar certezas:

“A comparagao pode, portanto, atingir uma certeza perfeitaz nunca
fechado, sempre aberto a novas eventualidades, o velho sistema de simi-

litudes podia, efetivamente, por meio de confirmacoes sucessivas, tornar-
G
-se cada vez mais provdvel; nunca era certo” (Foucault, 1966: p.82).

Todo saber clissico relaciona-se com a mathesis, ciéncia universal da me-
dida e da ordem. A ordenacio de naturezas simples realiza-se por meio da ma-
thesis, que tem como método universal a dlgebra. J4 a taxonomia (classificagao)
¢ um modo para ordenar as naturezas complexas, por meio da instauracio de
um sistema de signos. A taxonomia “nao se opde a mathesis: inclui-se nela e, no
entanto, distingue-se dela; porque ela é também uma ciéncia da ordem — uma
mathesis qualitativa. Mas entendida no sentido estrito, a mathesis ¢ a ciéncia
das igualdades, portanto das atribuicoes e dos juizos; é a ciéncia da verdade; a
taxonomia, por sua vez, trata das identidades e das diferengas; e a ciéncia das
articulacoes e das classes; é o saber dos seres” (Foucault, 1966: p.106). A episte-

me cldssica caracterizou-se pelo sistema articulado entre mathesis e taxonomia.

Descartes, em seu Discurso do Método, apresenta um método de inves-
tigagao baseado na razao que objetiva livrar-se do saber dogmadtico e do senso
comum. Sua metodologia prevé a elaboragio de um inventdrio das hipéteses
(claras e distintas); a andlise dessas hipdteses por meio da sua decomposigao,
buscando a simplificagdo; a sintese conclusiva das varidveis e, por fim, uma

verificacio ou retro-andlise da investigacio.

Uma nova mudanga ocorre no século XIX, segundo Foucault, quan-

do a visio classificatéria do mundo, fundamentada na razio, dd lugar as
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regularidades histéricas, 4 pesquisa da evolu¢ao e da historicidade das coisas.
Esse novo paradigma rompe com a representagao cldssica, pois “os pontos de
referéncia dos signos nio se encontram mais no proprio sistema dos signos,

mas no exterior da representa¢do” (Santaella e Noth, 1999: p.24).

O desenvolvimento das mais diversificadas dreas do conhecimento, du-
rante o século XIX, propiciou que as coisas passassem a nao obedecer as leis da
gramdtica e sim aquelas inerentes a evolu¢io histérica. Foucault conclui que “a
linguagem nio estd mais ligada ao conhecimento das coisas, mas a liberdade
dos homens” (N6th, 1996: p.141). Esta liberdade seria a origem das ciéncias

humanas.

Na passagem do século XIX para o XX, encontra-se a maior figura da
teoria dos signos, que é Charles Sanders Peirce. Ele foi leitor assiduo dos semio-
ticistas escoldsticos que, por sua vez, fundamentaram-se na filosofia estdica. A
semidtica peirceana é, portanto, eminentemente triddica, sendo seus consti-

tuintes: 1) Signo; 2) Objeto e 3) Interpretante.

Em sintese, Peirce considera que o signo é aquilo que, sob determinado
aspecto, representa alguma coisa para alguém, criando em sua mente um signo
equivalente. Nessa operagao é gerado o interpretante. Aquilo que o signo repre-

senta ¢ denominado seu objeto.

Representagdo caracteriza-se pela relagdo entre o signo e o objeto.
Representar ¢ estar no lugar de outro, de tal forma que, para uma mente
interpretante, o signo ¢ tratado como sendo o préprio objeto, em determi-

nados aspectos.

Para Peirce, o termo representacio envolve necessariamente uma relagao
triddica, que é um esquema do processo continuo de geracao dos signos. O
processo representativo se define pelas relagées imbricadas que se estabelecem
entre signo-objeto-interpretante, nas quais os termos atuam determinando ou

sendo determinados pelos outros elementos da triade.

A semidtica peirceana é extensa e tem como principal objeto de estudo
nio exatamente o signo, mas a semiose (processo de agao do signo). E uma “te-
oria signica do conhecimento” (Santaella, 1995: p.19); afinal, os pensamentos

se processam por meio de signos, continuamente.

O século XX marca a relagao entre a semidtica e o paradigma das ci-
éncias cognitivas. As ciéncias cognitivas ou ciéncias da mente tém como ori-
gem uma triade da mente: 1) Sentimento (afeig2o); 2) Voligao (conagao) e 3)

Conhecimento (cognigao).

E, na filosofia peirceana, esta triade apresenta-se em correspondéncia
com as categorias fenomenoldgicas: primeiridade (sentimento), segundidade
(voligao) e terceiridade (conhecimento). A cognicdo, pertencente a dimensio
da comunicagao, da representagio, relaciona-se na “cadeia infinita de semiose
ilimitada” (N6th, 1995b: p.131).
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O paradigma cognitivo nao é homogéneo, pelo contrdrio, é entrecortado
por incompatibilidades das diversas vertentes do estudo da mente. O embate
entre cognitivismo e conexionismo revela, de maneira dispare, questdes con-

cernentes a representagao mental.

O conexionismo considera que o conhecimento ¢ representado mental-
mente enquanto ligacoes fisioldgicas no interior das redes neurais. O cogniti-
vismo opera no nivel semidtico da cognigao, considerando que os processos de

transmissao neurais podem ser interpretados num nivel biossemidtico.

Mesmo essas duas posicoes diametralmente opostas podem, segundo
Santaella, ser consideradas complementares na medida em que “a incompatibilidade
do conexionismo assemidtico com o cognitivismo semidtico leva, contudo, a uma
complementaridade, se ambas as abordagens so entendidas como se referindo a di-

ferentes niveis de descri¢ao de processos mentais” (Santaella e Noth, 1999: p.27).

O conceito de representacio, definido por Palmer, para a ciéncia cogni-
tiva é o seguinte: “Uma representagdo é, primeiro e antes de mais nada, algo
que estd no lugar de outra coisa. Em outras palavras, ¢ algum tipo de modelo

da coisa (ou coisas) que ela representa.

Esta descri¢ao implica a existéncia de dois mundos relacionados mas
funcionalmente separados: o mundo representado e o0 mundo representante. A
fun¢ao do mundo representante ¢ refletir alguns aspectos do mundo represen-

tado de alguma maneira” (N6th, 1995b: p.136-7).

Fica claro que o modelo semiético dessa concepgao de representagao é
diddico, baseado na oposi¢do mente/mundo. Em contraponto, a ciéncia cog-
nitiva também abriga o sistema triddico na teoria dos modelos mentais de
Johnson-Laird: “A representagao mental inicial de um enunciado que estd pro-
ximo de sua forma lingiiistica é usada para construir um modelo de estado de

coisas que ¢é descrito (...).

O processo ¢ guiado por um conhecimento da contribui¢io para as con-
digoes de verdade produzidas pelas palavras no enunciado, de acordo com a
sintaxe (...) por um conhecimento do contexto (...) e pelo conhecimento geral

do dominio das convengoes do discurso” (Noth, 1995b: p.140).

Nessa concepgao, a representacio é mediada, ela é terceira em meio a um
segundo (seu objeto) e seu primeiro (signo). Esse modelo mental corresponde

ao conceito de semiose em Peirce.

Como essas exemplificagoes de semelhancas e diferengas, vdrias outras
podem ser estabelecidas entre semidtica e ciéncias cognitivas. O que se perce-
be ¢ que ambas estao imbricadas em redes conectivas muitas vezes dificeis de
serem desfeitas. Para se atingir um conhecimento satisfatério da mente (cogni-

¢a0) é preciso se valer dos estudos apresentados pela teoria dos signos.

Por fim, ¢ vélido resgatar a tentativa de sintese do termo representagio,

apresentada por Aumont em seu estudo sobre a imagem, no qual ressalta o
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ponto em comum dos diversos significados atribuidos a esse termo: “a repre-
sentagao é um processo pelo qual institui-se um representante que, em certo

contexto limitado, tomard o lugar do que representa” (Aumont, 1993: p.103).

“- Diga logo qual é o seu nome e sua ocupagio.

- Meu nome ¢ Alice, mas...

- E um nome bastante idiota! -interrompeu Humpty Dumpty com
impaciéncia - Que significa?

- Deve um nome significar alguma coisa?”

(Carroll, 1980: p.192).
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Resumo

Tempos apocalipticos sio retratados no filme Apocalipse Now, sua versio Redux
os intensifica, colocando a guerra como catalisador da crise de identidade contem-
poranea. Este ambiente de barbdrie suscita o questionamento de nogoes como indi-
viduo e civilizagao, pois os valores arraigados pela sociedade americana sao contesta-
dos pela morte e a loucura da guerra.

Abstract

Apocaliptic times are presented in the movie Apocalipse Now, the Redux version intensify
them, putting war as a catalysis of the contemporany idendity crisis. This barbarian envi-
ronment questions notions like individual and civilization, because the values deep-rooted

by the American society are refuted by the death and war madness.
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“THE HORROR... THE HORROR”

Este trabalho tem como objetivo a andlise do filme Apocalipse Now
Redux, de Francis Ford Coppola, a partir de algumas categorias importantes
para a narrativa do filme. Ao assisti-lo, notamos que poderia ser interessante
discutir as noc¢oes de “identidade”, “autenticidade”, “civilizacao” e “barbdrie”,
numa situagdo limitrofe de guerra. Para isso, fomos buscar uma bibliografia

que tratasse dos temas e nos ajudasse a ler o filme a partir dessas categorias.

E importante assinalar que estamos preocupados com a linguagem do
filme, ou seja, como ele se apresenta visualmente: suas imagens, sua musica,

sua narrativa, seu tempo e estética.

Apocalipse Now Redux (2001) ¢ o filme Apocalipse Now (1979) com
uma nova edi¢ao: 49 minutos a mais do que a pelicula que foi apresentada
originalmente. O filme ¢ baseado no livro de Joseph Conrad, O Coracio das
Trevas, que conta a estdria de um capitdo, que durante a ocupacio belga do
Congo, ¢ enviado para uma dificil missao: encontrar Kurtz, um comerciante
de marfim, que teria se deixado influenciar pela “magia” do continente e su-

cumbido a instintos “selvagens”.

() P
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Arocarirse Now REDUX

O filme, baseado no livro de Joseph Conrad, transporta a sua estéria
para a década de 60, durante a ocupagio americana do Vietna. O filme relata a
jornada do Capitdo Benjamin Willard (Martin Sheen), um oficial da inteligén-
cia do exército americano, enviado numa perigosa e confidencial missdo, até o
Camboja, para destruir “totalmente” um coronel americano desertor chama-
do Walter Kurtz (Marlon Brando). Segundo o exército americano, Kurtz estd
“fora de controle e louco”. O ex-coronel controla um grupo de pessoas numa

selva, repleta de crinios e corpos em decomposicao.

Kurtz

O personagem Kurtz ¢ formado por uma série de caracteristicas inte-
ressantes. Primeiro aluno de sua classe, o coronel tem um curriculo invejével,
recebeu diversos prémios ao longo de sua carreira pela sua lideranga e partici-
pagdo na guerra do Vietna. Era conhecido como um profissional exemplar ca-
paz de fazer qualquer coisa por seu pais, um militar muito respeitado por seus
colegas. O coronel era casado com a mesma mulher durante anos e tinham
um filho. Kurtz poderia ter seguido a ordem natural de sua carreia militar
e se tornado general, mas algo aconteceu que o fez decidir por abrir mao de
toda sua carreira. Os agentes que procuram o Capitdao Willard nao entendem
o que pode ter se passado com Kurtz. Como um homem com sua capaci-
dade e poder poderia abrir mao de tudo isso e se isolar no meio da floresta?
O fato de o coronel abdicar de seu papel enquanto profissional, de marido e de
pai — construindo uma outra “identidade” para si — faz com que os militares
se preocupem com sua saide mental e suas atitudes passam a ser vistas com
medo e precaugdes. Os militares descobrem fitas com a voz de Kurtz, onde ele
fala sobre destrui¢ao e se manifesta contra a guerra dos americanos. Sua voz é

sombria e assustadora.

WILLARD

O personagem de Benjamin Willlard é mostrado como um capitao soli-
tdrio e completamente entregue a sua vida militar e as conseqiiéncias que essa
op¢ao lhe trouxe. No inicio do filme vemos Willard em Saigon, num pequeno
quarto de hotel. O filme ¢ inteiramente narrado por ele. Sua voz ¢é firme e
extremamente calma. Nesse momento, o capitao estd a espera de ordens para
uma missao. Ele diz que ele mesmo pediu por uma missao, ele queria essa
oportunidade. Willard jd havia lutado na guerra do Vietna anteriormente; esta
era a segunda ou terceira vez que ele voltava para o Vietna. Ele menciona que
tinha uma esposa nos Estados Unidos e que estava hd muito tempo sem falar
com ela. Os dois s6 se falaram, finalmente para acertarem o divércio. Como
Kurtz, Willard também havia — ji no inicio do filme — deixado para trds suas

relagoes com seu pais natal. Isso é de certa forma, o militar americano, casado,
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que pretendia lutar pelo seu pais numa guerra em terra estrangeira e depois re-
tornar, nio existia mais. Em nenhum momento o capitao diz que queria voltar
para seu pais ou até mesmo que queria que a guerra acabasse. Era como se aque-
la situagao limite j4 estivesse enraizada nele, e ele nao soubesse viver fora dali.
Willard estd tenso em Saigon, a espera de ordens. O personagem diz que de-
testa estar em Saigon, que estd viciado na selva, isto é, nos campos de batalha.
Diz ele: “You get stronger in the jungle, in the bushes. I wanted to go back”

O capitdo pede por esta missio e diz que depois se arrependeu, pois
terminaria simplesmente no pior lugar do mundo. E impossivel nio relacio-
narmos os dois personagens; eles se misturam vdrias vezes no filme, a ponto
de, as vezes, nao sabermos de que estéria Willard estd falando. No inicio do
filme ele diz que contar a sua estdria é contar a estdria do coronel e vice-versa.
Ao ser apontado com a missdo de “exterminar o coronel Kurtz”, Willard afir-
ma que tinha que cumprir sua missao confidencial, independente de qual
fosse. Diz que sua missdo era matar um americano e que isso nio deveria
fazer diferenca para ele, até porque ele ji havia matado seis vietnamitas. Mas
matar um americano fazia diferenga para ele, sim. Nesse momento notamos
que o personagem de Willard questiona as ordens; aqui ele reflete sobre o
que foi lhe pedido. Ele se apresenta com o sentimento da compaixio pelo
outro americano, mas nem por isso hesita em continuar com sua obrigac¢ao.
Durante a jornada pelo rio, que vai até a fronteira com o Camboja,
Willard conhece o coronel Kilgore (Robert Duvall), que lidera seu es-
quadrio de helicépteros ao som de Wagner e comanda um cam-
peonato de surfe mesmo com os inimigos atirando sem parar.
O personagem Kilgore é importante para nossa andlise porque mostra como
certos valores, como a compaixio e o respeito, podem ser suspensos numa
guerra. Com as atitudes do personagem, podemos perceber que os bombar-
deios e a morte sdo vistos como uma caracteristica comum no dia a dia dos
soldados. Um soldado no chio, com a perna sangrando, implorando por uma
injegao de morfina, vira algo do cotidiano, algo que se pode ver todos os dias.
Essa parece ser uma visdo naturalizada da guerra. Com Kilgore, vemos isso
de forma extrema. Um coronel que estava mais preocupado com a situagio
das ondas do que com seus soldados e o bombardeio ao seu redor. Embora
até gostasse dos seus soldados e fosse soliddrio com eles, como diz Willard.
Kilgore e os soldados que 0 acompanham parecem lidar com a guerra como se
fosse uma “brincadeira”. Para atirar nos inimigos ele escolhe uma musica para
ser sua trilha sonora e se comporta como se estivesse jogando um videogame.
No meio de um bombardeio em uma regiao vietnamita, com escolas, criancas
e milhoes de civis sendo exterminados, o coronel Kilgore comanda alguns de
seus soldados para irem pegar onda. Enquanto lidera um esquadrao de bom-
bardeios, Kilgore pergunta, rindo, a um de seus soldados:

Kilgore: “How do you feel?”
Soldado: “Like a mean motherfucker sir!”
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Willard segue para seu destino num barco-patrulha da Marinha
com quatro tripulantes: o chefe do barco, um negro taxista (Albert
Hall), o Chef (Frederic Forrest), um cozinheiro de New Orleans que en-
trou para a marinha porque achava que a comida era melhor que no exér-
cito; Clean, um adolescente negro do Bronx (Laurence Fishburne); e
Lance, um surfista da Califérnia convocado para guerra (Sam Bottoms).
Os soldados sempre se apresentam dizendo seu nome e a cidade de onde vie-
ram. A “identidade” estd diretamente relacionada com seu estado ou cidade
natal. Lance por exemplo é sempre identificado como um californiano. O ti-
pico jovem da Califérnia que gosta de surfar. O surfista ¢ ingénuo e parece
viver a vida de soldado, nio prestando muita atengdo ao que estd ao seu redor.
A sensagdo ¢é que ele estd sempre sendo levado por outros e que vive a guer-
ra como se fosse qualquer coisa. Estd no Vietna, mas também poderia estar
em outro lugar. Numa cena, Lance aparece no barco pegando sol com um
papel de aluminio em baixo de seu rosto, para direcionar o sol para o seu
rosto. Essa cena sugere que, apesar de Lance estar em territério de guerra e
ter que cumprir seu papel enquanto soldado, ele age como se estivesse em
casa. Ele segue uma rotina que seguiria na Califérnia: pegar sol e pegar onda.
Uma das caracteristicas dos militares, como Kilgore e Lance é que eles fazem
de tudo para fazer o territério estrangeiro parecer a casa deles. Eles pegam
onda, tocam violdo, bebem cerveja e fumam cigarros americanos e até garotas
da playboy sao convidadas para se apresentarem para os soldados. Tudo ¢ feito
para que os soldados ajam naturalmente com o que estd ao seu redor. A questao
¢ que o que estd ao seu redor ndo tem nada de natural. E simplesmente a vio-
léncia e a crueldade em sua pior forma. Willard chega a dizer: “While trying

to make the place like home, the more they missed home.”

Nesse sentido, o que o filme mostra bem ¢é a urgéncia, a loucura e o hor-
ror da guerra do Vietna. O despreparo dos soldados, sua inocéncia contrastada
com a crueldade. Uma situagdo onde seus valores e regras ficam suspensos.
Conforme o barco segue em dire¢ao ao Camboja, tudo parece estar sob o do-
minio da ilusio e da loucura. A situagio comega a ficar mais complicada, na
medida em que o barco segue para o territério proibido para os americanos. Os
tripulantes do barco nao sabem da missao de Willard e nem para onde ele estd
indo exatamente. Com a passagem dos dias, os soldados passam por mais e mais
riscos, até que um dos tripulantes — o negro e mais jovem de todos — é morto.
Os quatro tripulantes podem ser entendidos como o microcosmo da for-
¢a de guerra americana. Dois soldados negros representam um aspecto im-
portante na guerra do Vietna: era comum que os militares americanos co-
locassem os negros nos fronts e das situagdes de maior risco. Aparentemente
um ndmero alto de negros foi convocado para a guerra, exatamente por
causa da raga. E com os tripulantes, e mais especificamente com Lance
e Buba (Soldado negro que morre), que o diretor do filme mostra quem

eram esses americanos em guerra. Garotos que chegaram ali por que
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foram obrigados ou porque acreditavam que a carreira militar ia lhes dar
dinheiro e seguranca. Muitos nio sabiam exatamente porque estavam l4.
Ao longo da narrativa, Lance utiliza algumas drogas, como a maconha e o dcido.
O surfista se afasta maisainda da “realidade” concreta, do diaa diada guerra. Em
certo momento eleavistaum bombardeio e sorri, achando que estavavendo fogos.
O personagem se perde cada vez mais no mundo criado por ele proprio; ele nao
questionaabsolutamente nada, cumpre todasasordens sem questionamento, sem
muita “lucidez” nesse envolvimento. O personagem fica cada vez mais calado.
Ao longo da viagem, Willard vai lendo as informagées sobre Kurtz
que lhe foram dadas. Esse é um dos mecanismos utilizados pelo di-
retor e roteirista para fazer com que o expectador perceba os dois
personagens de forma similar. As estérias se cruzam, se parecem.
Willard, ao longo de sua trajetéria na narrativa, comeca a olhar a guer-
ra com certo distanciamento e reflexdo. Ele percebe mais do que os
outros personagens a ‘insanidade” em que todos estdo vivendo: ba-
sicamente o fato de que a Unica coisa que resta aos soldados ameri-
canos ¢ “loucura”, as drogas, o “divertimento”, o siléncio e a solidao.
Ao mesmo tempo, o capitdo se torna cada vez mais determinado em terminar
sua missao. Fica muito curioso para conhecer Kurtz, e ¢ capaz de qualquer coi-
sa para atingir sua meta. Um momento crucial do filme é quando, j4 no meio
do rio, em dire¢ao ao Camboja, o comandante do barco decide interceptar um
barco vietnamita. Uma vietnamita é ferida. Willard fica nervoso, dizendo que
j& esperou muito, e simplesmente atira na mulher. Ficam todos em siléncio.
Esse momento é importante porque define bem a situagao em que os soldados
se encontram. O total absurdo. A destruicao total. Hd um abandono dos princi-
pios de razao e objetividade, comuns na “civilizagao”. O que importa é cumprir
sua missao e mais nada. Sé que esta missio ja ficou maior do que uma simples
missao. Ela se torna a vida de Willard, que se mistura com a estdria de Kurtz.
Finalmente Willard e os dois tripulantes que conseguem permanecer vi-
vos chegam ao territério que Kurtz controla. Nao sabemos exatamen-
te quanto tempo o capitdo passa ld. Ele e Lance sao abordados por vi-
rios homens, mulheres e criangas, que vivem seguindo as ordens de Kurtz.
Este é uma figura mdgica para essas pessoas, se tornou um rei, um lider.
Na maioria das cenas Kurtz aparece com sombras no rosto. O lugar onde
vive é um templo sombrio, escuro e cheio de objetos estranhos e cavei-
ras. A cAmera focaliza o rosto de Kurtz, durante a maioria de seus didlogos.
O resto da tela é preta e s6 vemos seu rosto. De uma forma geral, a partir
da chegada de Willard, as imagens ficam mais escuras e cheias de sombra.
Antes disso, o filme tem momentos muito iluminados, como o cam-
peonato de surf, no meio de um bombardeio, a chegada das meni-
nas da playboy e até mesmo dias ensolarados no barco durante a via-
gem. A musica e o ritmo do filme mudam com a chegada de Willard.
As imagens ficam mais escuras e hd vdrios closes de Wilalrd e Kurtz.

A tltima hora de Apocalipse Now Reduz, é marcada por conversas entre Kurtz
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e Willard e o aprisionamento deste. Kurtz é um homem inteligente, que re-
cita poesias de T.S.Eliot e 1¢ o antropélogo James Frazer. O livro de Frazer, o
famoso The Golden Bough, trata de um mito, comum em vdrias sociedades,
e que expressa o paradoxo do poder: o rei deve ser morto ritualmente pelo seu
substituo.

K: “Who are you?”

W: “I'm a soldier”
K: “No. You are an errand boy, sent by grocery clerks.”

o didlogo acima fica claro a opiniao de Kurtz em relacao a guerra. Ele
No didlog fica cl de Kurt lacioa g El
acredita que osamericanos estao no Vietna por interesses e que se meteram em um
lugar que nao lhes dizia respeito. A guerra para Kurtz, é uma grande “mentira”,
O personagem parece estar em busca da “verdade”, do que h4 de auténtico no
mundo, e ¢ por isso que abre mio de uma vida oficial de militar, dedicada ao
’ . . <« . » - . .
exército, e cria uma outra “realidade”. Ele nio se isola somente de uma vida
militar, mas de todo um contexto da “civilizagao” ocidental. Ao fazer isso, ele
eixa para tras seu self enquanto americano, militar e toda uma vida voltada
d t If enquant litar e tod da voltad

para esses valores e propésitos. O ex-coronel diz que detesta mentiras;

K: “There is nothing that I detest more than the stench of lies”

Kurt deixa para trds sua familia; ele praticamente nio os reconhece mais.
E somente com o seu filho que Kurtz demonstra ainda ter resquicios de sua an-
tiga “identidade™ ele pede para Willard contar toda sua estéria para seu filho.
Kurtz aparece como um homem sibio, mistico que, ao ver Willard,
sabe que ele deveria tomar o seu lugar. Sabe que estd na hora de mor-
rer, ¢ que Willard foi 14 para maté-lo. Como na andlise de Frazer, o che-
fe é morto pelo homem que deve tomar o seu lugar. A narrativa continua e
ao expectador é sugerido que Willard se tornard lider daquela comunidade.
Nos tltimos minutos do filme, Kurtz é morto por Willard, que em seguida pega
Lance pela mao e entram no barco. O final parece nos mostrar uma certa ambigiii-
dade quanto ao destino do personagem principal. Nao sabemos se ele realmente leva
o barco de volta para o Vietna e segue sua vida, enquanto soldado americano que

cumpriu uma dificil missao, ou se permanecerd na comunidade.

“IDENTIDADES”

Segundo James Clifford, em seu texto “Sobre a Automodelagem etno-
grafica: Conrad e Malinowski” (CLIFORD, 2002), a categoria “individuo”
tem diferentes significados ao longo da histéria ocidental. Dizer que o “indivi-
duo estd envolvido pela cultura”, no século XIX expressava algo bem diferente
do que hoje. No século XIX a “cultura” estava diretamente relacionada a um
tnico processo evoluciondrio. Uma “individualidade autbnoma” era tida como
o resultado “natural” de um longo processo evoluciondrio, um movimento bé-
sico da humanidade. Apesar de vdrios questionamentos, a visio do século XIX

¢ a de que a humanidade estd constantemente num movimento progressista,
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que, alids, ¢ infinito.2 J4 no inicio do século XX o self é pensado como cul-
turalmente construido. Nesse momento, a categoria “individuo” passa a ser
utilizada no plural, sugerindo um mundo com multiplicidade de sentidos.
Para autores como Stuart Hall a “pés-modernidade” trouxe necessariamente
um dilaceramento ou fragmentacio das “identidades”. A contemporaneidade
pressupde que falemos em multiplicidade e diversidade, jia que somos, a cada
momento, bombardeados com milhoes de informagoes e o avanco tecnoldgico
nos presenteia com mais uma novidade, a cada hora:

“A medida em que os sistemas de significagio e representagio cultural

se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade descon-

certante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais
poderiamos nos identificar, pelo menos temporariamente.” (HALL,

2003, pg.13)

“Num mundo com demasiadas vozes falando a0 mesmo tempo, um
mundo onde o sincretismo ¢ a invengio parddica estdo se tornando a
regra, € nao a exce¢do, um mundo urbano, multinacional, de transi-
toriedade institucional — onde roupas americanas feitas na Coréia sao
usadas por jovens na Russia, onde as “raizes” de cada um sio em algum
grau cortadas — num tal mundo torna-se cada vez mais dificil atribuir
identidade humana e significado a uma “cultura” ou linguagem coe-
rentes.” (CLIFFORD, 2002, pg, 104)

Assituagio que estd sendo apontada no texto de Clifford é vista como uma
construgao histérica, o resultado de uma determinada conjuntura. Isso nao
quer dizer que por terem se fragmentado, as identidades nao mais conhe¢am
qualquer estabilidade. A fragmentac¢io é uma caracteristica de nosso tempo.
Clifford fala justamente de uma “individualidade deslocada” de sua cultura. E
nesse momento que podemos inserir os personagens do filme: Kurtz e Willard
sao duas pessoas, afastadas do seu universo cultural e colocadas em uma si-
tuagao de risco e “horror” constante em terra estrangeira. Dessa forma, suas
“identidades”, enquanto norte-americanos estao em crise e sendo dilaceradas,
na medida em que se envolvem com um outro mundo de significados, muito
distante do seu. O fato dos dois personagens se afastarem de suas familias é um
exemplo significativo para a questao. Tanto Kurtz quanto Willard se divorciam
das esposas, sem muita explicagao. Até porque esta atitude nio é exatamente
“racional” e “objetiva”. Ela tem haver diretamente com a crise de um antigo
self, e a construcao de uma “identidade deslocada”, desconhecida até entio.
Clifford introduz uma idéia interessante na andlise do trabalho de Joseph
Conrad (livro em que o filme Apocalipse Now se baseia). Para Clifford, Conrad
explora com os limites dos conceitos de “verdade” e “mentira”. O autor chega a
falar em uma “problemadtica conradiana da mentira”. O personagem de Kurtz
estaria a procura de uma “verdade” ou “autenticidade”, que nao sé é encontra-
da no universo da guerra, como ¢é desafiada. A guerra passa a ser uma gran-
de “mentira”. Ao criar um universo préprio, liderando um grupo de pessoas,
afastado do mundo que conhecia, distante dos “valores da civiliza¢ao”, Kurtz

desenvolve uma outra “identidade”.
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“O Coragao das trevas é notoriamente interpretdvel; mas um de seus temas
inescapdveis é o problema de se falar a verdade.” (CLIFFORD, 2002, pg. 108)

Outro tema importante para Clifford, e presente no filme Apocalipse

Now Redux, é o da soliddo. A experiéncia da solidio caracteristica de uma
z (9] 1 ~ » ’ .

guerra e também da “civilizagdo moderna”, é preenchida por Kurtz com ou-

tros povos e com outras culturas. Tanto o personagem de Kurtz, como o de

Willard, estariam a procura de seu “verdadeiro self”, da “autenticidade” que

a guerra destr6i. Através do isolamento, do “transe” e do “misticismo”, Kurtz

busca sua “verdadeira identidade”.

CoNCLUSAO

Um dos temas do filme é o da “autenticidade”, um tema cldssico da
antropologia. Por essa razao a imagem do livro de Frazer é importante. A guer-
ra ¢ vista por Kurtz e Willard como uma “mentira”, nao hd nada de trans-
cendente nela. Ela sé trouxe violéncia, destrui¢io, o absurdo e a loucura.
A guerra estd, em principio, ligada aos valores da “civilizagao™ de-
mocracia, justiga, igualdade, coragem, a luta pelo seu pais, a aju-
da ao proximo etc. Ela se opde a nocio de “barbdrie”, onde, segun-
do a visio moderna, ndo hd valores e regras, como na “civilizagdo”.
Dessa forma, hd na guerra a suspensao do “individuo”, enquanto persona-
gem da “civilizagao”. As “identidades”, nesse estado limitrofe, sao dissolvidas
e fragmentadas, junto com os valores da “civilizagao”. A solidao da batalha
faz com que os soldados nao se sintam vigiados, nao hd ninguém olhando
por eles. Estao todos na mesma situagao de risco e de horror, onde tudo pode
acontecer, onde a violéncia toma conta. E nesse momento nio h4 saida a nao
ser abdicar de regras e valores, que deixam de fazer sentido na dura realidade
de uma guerra. A guerra também traz um “narcisimo”, que ¢ caracteristico da
modernidade. Um narcisismo violento e cruel, como é mostrado na cena onde
os soldados pegam onda ou se bronzeiam no meio de bombardeios e mortes.
A guerra ¢ percebida enquanto “mentira”. Ela serve para tirar a “mdscara” da
“civiliza¢do”, enquanto razio e objetividade. Nesse sentido ela se confunde
com a “barbdrie”, que é uma espécie de outra face da civilizagao. Um bom
exemplo das idéias de destruicao e solidao, na guerra sao os primeiros segundos
do filme que mostram somente um bombardeio numa floresta, em siléncio.

Depois lentamente comega a tocar a musica “The end” do grupo The doors.

Nortas

1 Fala do Coronel Kurtz no filme Apocalipse Now Redux, Direcdo de Francis Ford
Coppola. Roteiristas: Michael Herr, John Milius, Francis Ford Coppola, 1979. (Versdao
Redux de 2001)

2 "Segundo o pensamento iluminista do francés Condorcet, o progresso é um pro-
cesso inerente as sociedades, dotadas de “razao” e objetividade”, e ndo tem fim.”
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Resumo

O filme “A Vila” nos proporciona um exercicio de atualizagio de algum mecanis-
mos do poder que, de certa forma, pareciam esquecidos.O pandptico de Foucault se
apresenta na organizacio da “Vila” do titulo como coer¢io espacial. A surpresa que o
filme reserva para o final atualiza a discussdo da vida em comunidade e das concessoes
que se fazem em nome da preservagio de valores e costumes considerados como “cor-
retos”. Questao que os conflitos do mundo contemporineo atestam todos os dias.

Abstract

The movie “The village” show us an exercise in order to up to date some power mechanisms
that somehow seems to be forgotten. The Foucaults panoptics is introduced in the orga-
nization of the “Village” that is responsible for name of the film on account of the spacial
coercion. The film reserves a surprise in the end that brings the discussion back about com-
munity life and the concessions thatr are made in the name of the maintenance of values
and habits considered as “correct”. The question about the contemporary world conflict
proves that every day.
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O filme “A Vila” nos proporciona um exercicio de atualiza¢io de algum
mecanismos do poder que, de certa forma, pareciam esquecidos. O pandptico
de Foucault se apresenta na organizagio da “Vila” do titulo como coergao es-
pacial. A surpresa que o filme reserva para o final atualiza a discussao da vida
em comunidade e das concessoes que se fazem em nome da preservagio de
valores e costumes considerados como “corretos”. Questao que os conflitos do

mundo contemporineo atestam todos os dias.

The movie “The village” show us an exercise in order to up to date some
power mechanisms that somehow seems to be forgotten. The Foucault’s pa-
noptics is introduced in the organization of the “Village” that is responsible
for name of the film on account of the spacial coercion. The film reserves a
surprise in the end that brings the discussion back about community life and
the concessions that are made in the name of the maintenance of values and
habits considered as “correct”. The question about the contemporary world
conflict proves that every day.

Escrito, dirigido e produzido por M. Night Shyamalan, com Joaquin
Phoenix, William Hurt, Adrien Brody e Sigourney Weaver. O filme se pas-
sa em uma pequena vila no final do século XIX isolada no meio de uma flo-
resta onde, segundo os habitantes locais, vivem misteriosas criaturas sobrenatu-
rais. Ao contar a histéria de amor de Ivy, filha do lider do vilarejo, e de Lucius,
um jovem introspectivo e corajoso, Shyamalan fala de como o medo pode
afetar a vida e influenciar o comportamento das pessoas e das comunidades.
No site oficial do filme 1, o cultuado diretor de A Vila se declara fa de Alfred
Hitchcock. Assim como o diretor britAnico, Shyamalan 2 conta histdrias cheias de
referéncias, sustos, clima de tensao e reviravoltas, além de também sempre aparecer
em pequenas cenas de seus filmes. Sobre A Vila, Shyamalan declarou ter se inspira-
do em O Morro dos Ventos Uivantes, como suporte dramdtico, ¢ em King Kong,

de onde surgiu a idéia de uma comunidade com medo de criaturas predatérias.

Apontado como o diretor de suspense da atualidade, como destacou
recente matéria em A Folha de Sio Paulo 3. o cineasta indiano criado na
Filadélfia sabe manipular o medo sem recorrer a violéncia ou a truques de
computagdo. Envolve com competéncia o espectador na trama bem condu-
zida e no clima de temor. Em A Vila chama a atengdo o cuidado com figu-
rino e cendrio. A reprodugao de um pequeno vilarejo do século XIX é me-
ticulosa, contribuindo para que o espectador se sinta imerso na histéria, se
envolvendo no clima de suspense, drama e romance engendrado pelo autor.
As cenas construidas com sutileza, onde a paisagem bucdélica e a aparente cal-
ma se opdem ao clima de tensdo e suspense. Os enquadramentos da cAmera,
constantemente mostrando o interior de uma casa por uma janela e vice-versa,
criam o tempo todo a sensagao de que alguém observa as personagens e que
algo estd sempre para acontecer. Ao mesmo tempo, a trilha sonora do filme
ajuda a construir o clima de temor, sem causar sustos gratuitos ou interferir na

concentragao.
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O historiador Jean Delumeau? considera o medo condi¢io primordial
na construgio do sujeito e se fazendo presente no homem desde os primér-
dios. A escassa literatura sobre o assunto fundamenta a assertiva de Delumeau
que considera o medo parte da lista de temas recalcados na nossa cultura,
apesar de estar associado ao nosso cotidiano, seja na politica, na arte, na
religiio ou no trabalho, em quaisquer épocas ou momentos da histéria.
Entre os medos das maiorias, coletivos, estd o do novo, do inesperado, o es-
tranhamento com as diferencas culturais, a inseguranca diante da natureza do
mundo, dos homens e seus efeitos psicoldgicos. Segundo o autor, os medos sao
ciclicos; vividos nao apenas em uma época especifica, retornam de tempos em

tempos e, quando nao sio evidentes, estdo latentes.

Como nos diz Delumeau, o imagindrio contemporineo é povoado de
medos ancestrais, que podem tomar novas formas, nova roupagens mas, em
sua esséncia, remontam a idade média, seja 0 medo da violéncia ou 0 medo do

outro, temas abordados no filme.

A histéria se passa na cidade de Covington, uma pequena vila na zona
rural da Pensilvinia em 1897. A principio a vila parece ser um local trangiiilo,
com os moradores vivendo em harmonia. No entanto, essa sugestio de paz
¢ quebrada logo no inicio do filme. Uma cena mostra o enterro de um rapaz
que morreu por nio ter tido acesso a remédios, deixando a impressao de que
algo estd errado. Na verdade, a pequena cidade foi construida em uma clareira
no meio de um bosque onde vivem misteriosas e perigosas criaturas, por eles
chamados de “Aqueles-de-quem-nao-falamos” O Outro, o diferente de nés,

materializa o0 medo ancestral daquilo que nao conhecemos.

A seguranca da vila é garantida por um pacto de que se os aldedes nao en-
trarem no bosque, as criaturas nao os incomodario. Ninguém usa roupas verme-
lhas, pois essa cor atrairia os monstros. A cor mais segura é o amarelo, ela é usada
nas vestimentas dos rituais de oferenda de animais para as criaturas. Assim, se
todos se mantiverem distantes da floresta, ninguém serd atacado, ao passo que se
alguém quebrar as regras colocard em perigo toda a comunidade. A populagao

de 6o pessoas do vilarejo vive isolada do mundo. Ninguém entra, ninguém sai.

Como garantia de que o pacto nio serd quebrado hd postos de vigia,
onde os jovens rapazes ficam de guarda em turnos, ao menor sinal de perigo
soard um sino e todos se esconderio em seus pordes. As torres de sentine-
la aumentam a sensagio de seguranga, ajudam a afugentar os monstros e se
certificam de que ninguém vai tentar sair dos limites das cercas. Uma versio

campestre do pandptico de Jeremy Bentham .

O poder especifico que Foucault ¢ chamou de disciplina é aquele que
nao ¢é um aparelho nem uma institui¢ao, funciona como uma rede, na ver-
dade um dispositivo de poder, um instrumento de manutengao da situagio
vigente. Foucault considera uma das caracteristicas bdsicas da disciplina

a organizacao do espaco e a vigilincia um dos principais instrumentos de
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controle. Vigilancia continua que acaba por impregnar no vigiado a visao
de si de quem o olha, como a que estavam submetidos os moradores da vila

criada por M. Night Shyamalan.

A cidade ¢ comandada por um conselho dos ancidos (elders, no origi-
nal): s3o os fundadores da vila. Eles deliberam sobre os assuntos importantes e
dominam todos os cédigos da comunidade. Eles exercem o poder no sentido
em que Foucault empregou o termo. Esses dirigentes perpetuam a politica
de restri¢ao espacial e s30 os Unicos que conhecem o mundo além do bosque
assombrado. Todos os outros habitantes da vila passaram toda a existéncia ali,
pouco ou nada conhecem sobre “a cidade”. A referéncia comum é que a cidade

¢ um lugar onde as pessoas sao mds e coisas ruins acontecem.

Os medos coletivos sao também medos individuais, causando reacoes em
conjunto. Os habitantes da vila tém medo da cidade e para se proteger dela pre-
ferem outros medos, seus préprios medos, os que acham que podem controlar.
Em A Vila, Shyamalan trata o medo como algo que vai além do medo do escuro,
de fantasmas ou dos monstros que vivem nas florestas que rodeiam a comuni-
dade. O cineasta vai mais longe, polemiza os medos da sociedade contempori-
nea, trazendo a baila o questionamento acerca de até onde temos o direito de ir
para garantir a sensagao de estarmos seguros, para escondermos nossos medos.
Segundo Delumeau 7, o medo ¢ inerente a0 homem e necessdrio a sua sobre-
vivéncia, no entanto também ¢é culturalmente construido e pode ser inculcado
servindo a interesses, seja através da midia, da tradigdo, da familia, ou qualquer

individuo ou grupo detentor dos c6digos.

O medo, bem assentado no inconsciente coletivo da populagao
da vila faz com que nenhum habitante se arrisque a entrar no bosque.
Entretanto, a paz e a seguranca do vilarejo é ameagada quando o jovem
Lucius Hunt (Joaquin Phoenix) pede permissao para ir a cidade. O rapaz
nio se conformou com a morte do amigo (enterrado no inicio do filme)
por falta de remédios. Lucius sente uma forte atragio em conhecer a ci-
dade, quer ultrapassar seus limites, enfrentar o desconhecido. Shyamalan
joga com a tensdo entre o medo que existe dentro da personagem, e em
cada um de néds, e a atragio pelo oculto, pelo interdito e interditado.
Na vila existe um rapaz com necessidades especiais, Noah Percy (Adrien
Brody), cujo comportamento estd se tornando gradativamente mais agressi-
vo. Ao perceber a piora no estado de Noah, Lucius questiona o confinamento
completo da aldeia. Apesar do pedido negado e das adverténcias de Edward
Walker (William Hurt), o lider da comunidade, e de sua mae, Alice Hunt

(Sigourney Weaver), secretamente ele entra no bosque.

A vida na aldeia continua aparentemente bem até que os animais do
vilarejo comecam a surgir mortos. O conselho dos mais velhos convoca uma
reuniio para tentar entender o ocorrido, afinal se ninguém saiu da Vila e as

oferendas continuam sendo feitas, o que estaria acontecendo? Lucius confessa
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que invadiu o territério proibido e é recriminado por ter colocado a seguranca
de todos em perigo. No entanto, concluem que os animais nao foram mortos

pelas criaturas, mas que devem estar sendo vitimas de coiotes.

O clima de tensiao aumenta a0 mesmo tempo que a narrativa toma um rit-
mo mais acelerado. O desenrolar da trama sugere que a paz no vilarejo estd com
os dias contados. Uma festa de casamento ¢é interrompida pelo alarme do sino.
Todos correm para se esconder nos alcapoes, “Aqueles-de-quem-nio-falamos”
estao na vila. Ivy Walker (Bryce Dallas Howard), a jovem deficiente visual filha
do lider da comunidade, esconde as criangas, mas se recusa a entrar até que saiba
onde estd Lucius. Destemido, o rapaz quer observar a criatura, quer testar seus
limites, desafiar seus medos, mas desiste para garantir a seguranga de Ivy, por
quem ¢ apaixonado. Ivy também ama Lucius e logo comecam um romance.
Desta vez Lucius sabe o que motivou o ataque e informa o conselho. Num dia
que lvy estava brincando de esconder com Noah este trouxe para ela sementes

vermelhas (a cor ruim), que s6 nascem no bosque. O rapaz deficiente é castigado.

Alegre e com uma personalidade marcante, Ivy éa melhoramiga de Noah,
que ao saber do namoro ficaenciumado. Noah surpreende e esfaqueia Lucius. Sea
violénciaéintrinsecaaohomem,comodizDelumeau 8, nioadiantatentardeixd-la
foradascercas, naoserd solu¢ao se esconder do mundo em umaclareira nafloresta.
Lucius sobrevive, mas corre risco de morte devido a uma infec¢io. Nao hd
remédios na vila. Todos sofrem e ninguém sabe o que fazer. Ivy insiste em
fazer a jornada através do bosque e ir a cidade buscar a cura para seu amado.
Seu pai acaba consentindo, mas antes revela alguns segredos. Nao hd monstros
no bosque. Tudo faz parte da estratégia para manter as pessoas fora da floresta
e dentro dos limites das cercas, impedindo contato com a civiliza¢io. A vila
¢ quase uma cidade cenogréfica. Uma utopia de seguranca surgida entre fre-
qiientadores de um grupo de apoio a familiares de vitimas da violéncia. Uma
dessas vitimas tinha sido o av6 de Ivy, um miliondrio, cuja heranca possibilitou
a farsa. Os fundadores resolveram fundar uma sociedade alternativa longe das

cidades e da violéncia.

Se a idéia da vila isolada do resto do mundo (e suas mazelas) nas-
ceu do medo e da opgio pelo isolamento, seus fundadores negaram a
seus descendentes o livre arbitrio. A populagio da Vila era uma gran-
de familia, unida pela mentira, aprisionada pelo medo e também re-
fém da arrogincia e mesquinharia das mentalidades de seus lideres.
Ao mapear os medos no ocidente, Delumeau ° nos mostrou que o homem se
torna vitima de seu préprio horror. O individuo e a sociedade em que vive
ficam sitiados pela forma temerosa de como véem os outros, a si mesmos e o
mundo. Tornam-se prisioneiros de suas proprias ilusoes e das dos outros, dan-
do espago a um sentimento repelido, repudiado, abrem caminho para o medo.
Em sua jornada para a cidade, Ivy perde sua sacola e é atacada por Noah, que
acaba caindo em um buraco e morrendo. Ele havia roubado uma fantasia de

monstro e fugido para a floresta. Na verdade ele jd tinha feito isso outras vezes.
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Para se divertir ou se vingar, Noah havia matado os animais e usado o disfarce

para assustar todos durante o casamento.

Se a autoria dos ataques j4 era suspeitada, o diretor M. Night Shyamalan
guardou a tdo prometida surpresa do filme, aquela que a divulgagio pedia
para nao ser revelada %, para a chegada de Ivy a temida cidade. Para viabili-
zar a fantasia, os lideres simularam viver no século XIX, sem telefone, tele-
visdo, rddio ou qualquer meio de comunica¢io que pudesse derrubar a farsa.
Ao chegar ao final do bosque, a moga se depara com uma cerca viva. Somente
quando a moga alcanga o outro lado o grande segredo ¢ revelado. Ivy cai em
uma estrada é encontrada por um patrulheiro da reserva florestal Walker, na

verdade o bosque que separa sua vila da civilizagao.

O rapaz simpatiza com a moga cega em vestes estranhas, con-
segue para ela os remédios necessirios e a ajuda a atravessar o muro
para voltar a floresta e a vila. Antes de pular de volta ao seu mundo ela
toca o rosto do patrulheiro com as maios e reconhece que, ao con-
tririo do que sempre ouviu sobre a cidade, ele foi bom e a ajudou.
Ivy retorna e salva o namorado. Seria o final feliz tdo caro ao cinema ame-
ricano? Depende. Para os lideres sim, pois tudo vai continuar como antes.
Alids, acrescente-se o bonus de o tnico diferente entre eles, o marginal de
sua sociedade - outro medo medieval identificado pelos historiadores Jean
Delumeau ' e Georges Duby '2- ter morrido em conseqiiéncia de seus pré-
prios atos destoantes do rebanho. No entanto, se a deficiéncia da moga pre-
serva o segredo, ela nio é inocente. Como nos lembra Foucault ' , nao existe
saber neutro, todo saber ¢é politico, originado de relagées de poder, assegu-
rando em contrapartida o exercicio de um poder. Ivy agora partilha o saber

e o poder dos cédigos da Vila.

A farsa estard garantida por outra geragdo, serd perpetuada, pois a Gnica
pessoa, além dos fundadores, que sabe que “Aqueles-de-quem-nao-falamos”
na verdade somos nés mesmos decidiu ser conivente, optou pela manutengio
da mentira, pela fuga da realidade. E talvez um final feliz para o Ivy e Lucius,
que se “casardo, tero filhos e sero felizes para sempre”, herdando a lideranca
da vila de quebra. Mas serd um final feliz para a massa manipulada? Pode ser
considerado um final feliz pelos espectadores que viveram o drama durante os

108 minutos de proje¢ao?

UMA METAFORA DA SOCIEDADE AMERICANA?

Os produtos da industria cultural ndo fizeram sucesso apenas por razoes
ideoldgicas ou econdmicas. Sua popularidade é conseqiiéncia direta do prazer
que eles podem oferecer. Essa nova mercadoria se baseia na satisfacao das neces-
sidades do publico, tanto espirituais quanto materiais. Instrumentos de aliena-
a0, objetos de consumo, meios de satisfagdo, os produtos da industria cultural

foram (e s20) assim considerados de acordo com a op¢ao ideolégico-académica
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com a qual o analista se identifique. O cinema, antes do advento da TV, era
o meio de difusdo coletiva que melhor exemplificava as caracteristicas dessa
industria. Arte industrial tipica, nas palavras de Edgar Morin'#- Considerados
formas de arte ou meros produtos de consumo rapido, os filmes influenciam
nossas concepgoes de vida. A ficgio cinematogrifica (independente de apre-

ciarmos ou nao) nos fornece uma visio do mundo.

Em nenhum outro pais se fez mais cinema, ou a ele foi dada maior im-
portincia do que nos Estados Unidos. O cinema americano refletiu o curso dos
acontecimentos mundiais, interferindo neles ao dar sua versdo a espectadores
do planeta inteiro. A influéncia norte-americana em nossas mentes e coragoes
foi responsdvel pela absor¢ao de ideologias e sonhos pelas massas espectadoras.
Em um pais onde a simbiose entre a sociedade real e aquela mostrada em pelicu-
la de celuldide é tao profunda, nada mais natural que seu momento atual, seus
medos e agruras contemporaneos sejam refletidos em sua produgio cinemato-
grafica. Seja na tentativa de legitimagdo de seus valores, seja na critica social
vinda de um diretor de ascendéncia estrangeira, nao é fato novo ou excepcional.
A leitura primeira e mais dbvia de A Vila ¢ considerar o filme uma metéfora da
sociedade americana pés 11 de setembro de 2001. Uma sociedade tomada pelo

medo de uma ameaca invisivel, medo do outro, do diferente.

O vermelho ¢ a cor utilizada pela Casa Branca para indicar iminéncia
de ataque terrorista em solo americano, soando o ataque de perigo. No filme,
era a cor ruim, que atrafa os “monstros” que atemorizavam os moradores. Na
mesma escala de cores representando a probabilidade de um ataque, o azul re-
presenta o mais baixo grau de perigo e era a cor das roupas de Ivy, a cega. Esse
c6digo de cores foi criado pelo secretdrio de Seguranga Interna do governo
Bush e ex-governador da Pensilvania, estado onde Shyamalan se radicou e que

sempre estd presente em seus filmes.

O medo que permeava a vida dos moradores do vilarejo é o mesmo
que amedronta a populagdo norte-americana e norteia as decisoes politicas dos
Estados Unidos desde o ataque as torres gémeas. Isolamento, clausura, alie-
nacao, acomodagéo, conﬁanga nos lideres, agressao a quem questiona ou nao
quer se submeter as regras. As referéncias sio tantas que a ligagao ¢ inevitdvel.
Cega, a personagem lIvy poderia ser a representagdo da sociedade ame-
ricana. Ainda que a verdade esteja diante de seus olhos, nao enxerga; ain-
da detalhes da farsa sejam revelados, nio se importa, é conivente e prefere
acreditar na argumentacio apresentada, por mais absurda que esta seja.
Lucius Hunt (o cagador da luz?) nio teme o perigo e quer desbravar o des-
conhecido, o que lhe é sempre negado pelo lider local. Ele acaba ferido pela
intolerancia e desvario. De certa forma ¢ impedido definitivamente de realizar
seu sonho pela prépria amada, que acaba tomando para si a responsabilida-
de e indo em seu lugar, mas nao pode ver a verdade. Seria Lucius uma re-
presentagdo da parcela da populagao norte-americana que nio concorda com

a politica Bush, que desconfia da existéncia das armas quimicas no Iraque?
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A Vila de Shyamalan pode nos parecer um lugar estranho com seus pactos,
criaturas e segredos, mas ecoa o mundo que criamos para viver. “Aqueles-de-
quem-nio-falamos”, nossos monstros, foram concebidos por nossos proprios

lideres, em tltima andlise, somos nds mesmos.

Consideramos plausivel afirmar que A Vila pode se referir a qualquer forma de
organiza¢io ou grupo social onde os limites geograficos espaciais sao delimitados pelo
medo, seja a sociedade americana pés 11 de setembro, seja na carioca Barra da Tijuca,
com seus condominios fechados e shoppings centers . Poderiamos buscar muitos
outros exemplos, mas tal desdobramento fugiria ao escopo do presente trabalho.
No entanto, mais que falar de sociedades, a questao central do filme, perseguida por
M. Night Shyamalan é o medo como instrumento de organizacio espacial, de coer-
¢a0 e manuten¢io do poder. Como nos mostra Delumeau ', a utilizagao do medo
como forma de dominagio remonta a Idade Média. O medo é construido para que

os lideres parecam necessarios para nos defender dos nossos medos.
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Paulo, Sao Paulo, 3 de set. 2004. Folha llustrada.

4 DELUMEAU, Jean. Histéria do medo no ocidente — 1300-1800. Sao Paulo,
Companhia das Letras, 1989

> Jeremy Bentham (1748-1832), filosofo utilitarista inglés que idealizou um sistema
de prisdo que permitiria a observacdo continua dos presos, sem gue esses vissem
quem os vigiava.

& FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punir. Petropolis: Vozes, 1989.
7Op. cit.
8 Op. cit.
° Op. cit.

190 traillers e cartazes do filme diziam “nao revele para ninguém o final
deste filme".
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Resumo

Este trabalho objetiva tratar do patriménio imaterial legitimado nas politicas
culturais dos paises Brasil e Chile, e discutido nos organismos internacionais,
tais como Unesco e OEIL. O uso do conceito de imaterialidade, considerado
neste artigo, especialmente, como manifestagdes da cultura popular, inclusive
inseridas num contexto globalizado, é recente, embora esteja presente nas di-
versas classificagoes de patrimonio cultural. A partir de um método descritivo
e de uma revisao bibliografica, pretende-se tratar dos programas instituidos
internacionalmente e das politicas de preservagio regulamentadas nos paises
em questdo. No que tange os acordos de cooperacio internacional, a cultura,
e especificamente a preservagao do patriménio imaterial, desponta como fator
de promogio da criatividade e da diversidade cultural. Nos 4mbitos nacionais,
demonstrar os programas do Brasil e do Chile significa, em tltima instincia,
atestar a necessidade de definir e implementar politicas preservacionistas para
o patriménio imaterial, sobretudo no sentido de realizagao de registros e pla-
nos de a¢io para educagao e fomento da produgio artistica, e de regulamenta-
¢ao das industrias culturais.

Palavras-Chave: Patrimonio Imaterial; Cooperagao Internacional; Politica Cultural.
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As nacgoes todas sdo mistérios.
Cada uma é todo o mundo a sos.
(Fernando Pessoa. Mensagem)

INTRODUCAO

A idéia de patrimonio imaterial vem reafirmar a defini¢io de cultura
considerada como “conjunto dos tragos distintivos espirituais e materiais, inte-
lectuais e afetivos que caracterizam uma sociedade ou um grupo social e que
abrange, além das artes e das letras, os modos de vida, as maneiras de viver

juntos, os sistemas de valores, as tradicoes e as crengas” (Unesco, 2001: 1).

No contexto da sociedade globalizada, a criacao de politicas culturais
que garantam a salvaguarda do patriménio imaterial — evidenciado neste estu-
do a cultura popular tradicional — é importante por fomentar a diversidade e
a criatividade humanas, integradas nos 4mbitos nacional e internacional. Esta
salvaguarda atua como uma visio de mundo que ainda peca em ser um tanto
“espiritual” e se desvia de uma perspectiva da globalizagio excessivamente fi-
nanceira, o que nao impossibilita afirmar que sua valorizagio traz beneficios

econdmicos para as comunidades locais.

Reclamar essa vivéncia da sensibilidade e dos sentidos pode parecer ca-
minho estranho as politicas tradicionais de patrimonio, entretanto, o avango
na integragao politica e econdmica da Ibero-América perpassa pelo reconhe-
cimento da cultura como fator estratégico para o desenvolvimento de seus pa-
ises. Desse modo, a preservagio, especificamente do patriménio intangivel,
tem papel fundamental nos contatos multiculturais com outras nagoes e no
didlogo com bens e valores globais, estabelecendo uma relagao com as novas
tecnologias de informacio e a industria cultural. Nesses termos, os instru-
mentos juridicos internacionais preconizam mecanismos de salvaguarda para
o patrimonio intangivel, a partir dos quais cada Estado deverd definir e aplicar

uma politica cultural especifica para preservagio da imaterialidade.

Tendo essas prerrogativas, arremata-se o intuito deste trabalho em
resgatar os processos de discussdes da Organizagio das Na¢oes Unidas para
a Educacio, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) e da Organizacao dos Estados
Ibero-Americanos para a Educagio, a Ciéncia e a Cultura (OEI), relativas
a defini¢do de medidas para a salvaguarda do patriménio imaterial, ¢ em
especifico tratar algumas politicas culturais de patrimoénio levadas a prética

nos paises Brasil e Chile.

Para tanto, serd realizada uma revisao bibliografica com vias a observar
as mudangas no conceito de patriménio intangivel, sua interagio com a indus-
tria cultural, e a evolugdo de acordos internacionais, capitaneados pela OEI
e pela Unesco. Nesse sentido, serdo enfocados os programas de cooperacio e
recomendagao para a salvaguarda da imaterialidade destas instituigoes. Por

tltimo, o emprego do método descritivo aplicado nos paises Brasil e Chile,
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visa promover a compreensao das similaridades existentes entre os processos de
construgio e de legitimagao das politicas preservacionistas para o patriménio

imaterial, em cada um desses paises.

O principal fator de escolha desses paises foi o implemento de recentes
projetos para o registro do patriménio imaterial — o Inventdrio, no Brasil e a
Cartografia, no Chile — que possuem uma repercussao mundial, e, principal-
mente, estao interconectados com programas e instituigdes, tanto nacionais
quanto regionais, para o fomento e salvaguarda da cultura popular tradicional.
Nesse sentido, se destaca também o momento de consolidacio da democracia
em ambos os paises como um desafio na construgio de politicas piblicas para
a cultura que enfatizem a inclusdo e participagio dos diversos setores sociais e
das comunidades culturais locais e que regulem o alcance da cultura midiati-

zada — no que tange o enviesado consumismo global da cultura.

Patriménio imaterial na cultura globalizada

Durante o século XX, a cultura popular tradicional foi objeto de muitos

estudos, entretanto, com enfoques, sobretudo, tradicionalistas.

Os folcloristas, entusiastas da cultura popular, tratavam-na como essen-
cialmente auténtica, fundadora de uma identidade nacional, alegando por essa
razdo a necessidade de preserva-la do processo de industrializa¢ao, da massifi-
cagio urbana e das influéncias estrangeiras (Canclini, 1998). A cultura popular
tradicional era caracterizada, portanto, como uma espécie de matriz mitica que
dava aos objetos sentidos precisos. Posteriormente denominado humanismo ro-
mantico, esse pensamento essencialista pressupunha a cultura popular como sen-

do um elemento de alteridade, em outras palavras, um ideal simbélico auténtico.

Esta almejada autenticidade que se buscava nas expressoes popula-
res, resultava, sobretudo da apreensio em definir uma identidade nacio-
nal unificadora, fundamental no momento de consolidacio dos Estados
Nacionais. Para os paises da América Latina, em especial, defender, resga-
tar, consolidar e, enfim, promover a construgio da identidade nacional foi
também um modo de combater a dependéncia politica das antigas cold-
nias, e possibilitar sua aceitagiao pelas “nagoes civilizadas”. Dessa maneira
se compos uma politica de preservagdo comum a maioria dos paises latino-
-americanos, que, por um lado, privilegiava o tombamento do patriménio
cultural material e, de outro, atribuia uma autonomia imaginada ao fol-
clore, valorizando assim, mais a repeti¢do e o resgate da cultura popular
do que a sua transformagdo e o reconhecimento de suas mudancas. Para
Canclini (1998: 168) “ao espiritualizar a produgdo e o consumo de cultura,
ao desliga-la do social e do econdémico, ao eliminar toda a experimentagio
e reduzir a vida simbdlica da sociedade a ritualizacao de uma ordem na-
cional ou césmica afirmada dogmaticamente, [pretendia-se] neutralizar a

instabilidade do social”.
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Assim, foram cunhados os termos patriménio imével — referente as edifi-
cagdes — e mével — para definir as obras de artes que transitavam pelos museus
— ambos relacionados as “coisas”, desconsiderando, portanto, as manifestagoes
do espirito penetradas no patriménio. Qualitativos como “paisagem cultural”
e “patrimonio oral” antecederam a denominagio “intangivel”, possibilitando
os primeiros passos para superagao da dicotomia entre os aspectos material e
imaterial, no trato do patrimoénio cultural. Um monumento, por exemplo, se
localiza em um contexto — cultural e natural —, sendo resultado de organiza-
¢oes sociais, modos de vida, crengas e representagdes de uma localidade. Essa
nogao “mesclada” do patrimoénio decorreu, em especial, do repertério e simbo-

logia populares, 0s quais associam objetos, praticas e estruturas socioculturais.

As artes, os modos de fazer, as festas e os lugares, ao serem classificados
como referéncias culturais, indicam uma mudanga na maneira de entender o
patriménio. Dessa forma, modificam também o conceito de identidade, que
nio pode ser considerada fixa, muito menos intrinseca (auténtica), mas provin-
da de uma complexa dindmica de produgao cultural. A partir dai, a importan-
cia da “autenticidade” ¢é substituida pela idéia de continuidade histérica, que
reconhece o processo de transformagao das tradi¢oes e do contato com outras

sociedades e tecnologias.

Configura-se, especialmente com a intensificagiao da globalizagio, uma
situagdo hibrida da sociedade e das localidades, nas quais coexistem culturas
étnicas e novas tecnologias, formas de produgao artesanal e industrial. Uma
identidade e um Estado multiculturais, redefinem valores e comportamentos
adotando uma multiplicidade de visoes de mundo, possibilitadas pela integragao
mundial. Pedro ..., responsdvel pelo setor de cultura do Convénio Andrés Bello,
afirma que o patriménio e a inddstria culturais sao os principais instrumentos
de uma integrac¢io geocultural (e nao mais geopolitica), defendendo que a cria-
tividade do patrimoénio vivo, nio se caracteriza como passiva de nostalgia, mas
como promotora da diversidade, sendo, inclusive, importante para a maioria das

inddstrias culturais, “montadas” no patriménio, em geral (..., 2004).

Para Falcao (2001: 168), “a heranca cultural tem de ser apropriada em sua
dimensdo pragmadtica. O patrimé6nio imaterial s6 molda a identidade cultural,
quando molda também a prdtica cotidiana, de hoje e ndo apenas de ontem”.
O sistema de protegao deve ser, portanto, também pragmadtico e proativo. Ou
seja, se o status de patriménio imaterial nio traduzir as experiéncias do coti-
diano dos cidadios, e nio identificar a cultura local inserida numa realidade
de tensoes, inclusive de mercado, este nao se integra, nem ¢é capaz de alterar o
fluxo da cultura mundial contemporinea. Assim, convergindo os Ambitos da

cultura tradicional e da industria cultural, reorganiza-se as identidades.

Arizpe (2000) indica nio ser suficiente uma politica cultural afirmar-
-se legalmente como multicultural. Para a autora é preciso que esta promova

a criagdo a partir da diversidade de culturas, e, para tanto, as tecnologias de
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informagdo podem ser um recurso auxiliador. Isso porque, toda arte possui
uma autonomia condicionada pelo sistema de produgio e de circulagio estabe-
lecidos pela economia, ou pelas industrias culturais (Canclini, 1998). Nessa 16-
gica, a midia garante legitimidade e consumo, e as industrias culturais — como
o Ambito de maior expansio na economia da cultura — mobiliza empregos e
investimentos. Mas, jd que as empresas culturais, por razdes de lucratividade,
nao tém qualquer inten¢ao em promover e fomentar a cultura popular, cabe,
portanto, ao Estado regulariza-las e conté-las, evitando que o fluxo do capital

coloque em risco as manifestagdes imateriais.

Levando em conta a dimensao econémica exitosa da industria cultural,
Falcao (2001: 178) defende que um sistema de salvaguarda do patrimoénio in-
tangivel, “além de legislagao especial, institui¢oes, registros, programas de do-
cumentacio e de formagao de recursos humanos, (...) necessita de, pelo menos,
dois instrumentos fundamentais: o apoio da midia, dos meios de comunicagao
de massa e de uma estratégia econoémica, formulada pelo governo e pela so-
ciedade, capaz de assegurar um minimo de mercado interno”. Este tltimo ¢
necessdrio para a veiculagio das pegas populares, posto que, por si, ndo conse-

guem competir com as grandes empresas.

Desse modo, as politicas de preservagio podem favorecer aos apelos da
diversidade, pois, a0 mesmo tempo em que representam e viabilizam a conti-
nuidade dos valores da cultura popular, servem também como fonte criadora
para produg¢io de novas formas culturais (Mason e Torre, 2000). A Declaragio
da Unesco sobre a Diversidade Cultural reitera no artigo 7: “Toda a criagao tem
suas origens nas tradi¢cdes culturais, porém se desenvolve plenamente em contato
com outras. Esta é a razao pela qual o patrimoénio deve ser preservado, valorizado
e transmitido as futuras geracoes como testemunho da experiéncia e das aspira-
¢6es humanas, com o intuito de nutrir a criatividade em toda a sua diversidade e

promover um verdadeiro didlogo entre as culturas” (Unesco, 2001: 4).

A garantia da diversidade, do pluralismo cultural e do acesso a cultura,
aparece entre os objetivos essenciais da preserva¢ao do patrimoénio intangivel,
e a consecucao desses, protegendo a cultura popular sio cada vez mais im-
portantes em um mundo globalizado. O patriménio imaterial, por tratar de
processos dindmicos e de formas de sobrevivéncia que sdo transmitidos e atua-
lizados, como ¢ definido pelo anteprojeto de Convengao para a Salvaguarda do
Patriménio Imaterial da Unesco, pressupoe medidas de registro, divulgagao,
apoio e acompanhamento das mudangas.

O patrimoénio cultural intangivel é constituido por préticas, repre-
Sentag(')es, eXpreSSéeS, Sabefes c faZereS — assim como instrumentos,
objetos, artefatos e espagos culturais que lhes sio associados — que
comunidades, grupos e, quando for o caso, individuos reconhecem
como parte de sua identidade e continuidade, promovendo assim o
respeito pela diversidade cultural e pela criatividade humana. Esse

patriménio cultural imaterial, transmitido de geragio em geragao, é
constantemente recriado por comunidades e grupos em resposta a
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seu meio-ambiente, sua interacio com a natureza e suas condicoes
histéricas de existéncia, e lhes proporciona um sentido de identidade e
continuidade, promovendo assim o respeito pela diversidade cultural e
pela criatividade humana. (Unesco, 2003: 2)

A ATUACAO DA UNESCO

Uma das principais atuagdes da Unesco no campo da cultura, diz respei-
to a consolida¢io de um sistema global de preservagao do patriménio. Durante
alguns anos sua prdtica restringia-se em acrescentar um valor internacional aos
esforcos internos dos paises membros para a protegao do seu patrimoénio. No
entanto, devido a crescente interdependéncia das economias e das culturas na-
cionais, observa-se um grau mais acentuado de interven¢ao mundial, inclusive
com relacio a formulagao de politicas culturais e programas de cooperagao

internacional para o patriménio imaterial.

O principal instrumento juridico para a salvaguarda do patriménio cul-
tural tem sido a Convengao sobre a Protecio do Patrim6nio Cultural e Natural
do Mundo , de 1972, que estabeleceu a Lista do Patriménio da Humanidade.
Esta Convencdo nio tem por objetivo desembolsar recursos, fundamentada,
em contrapartida, no espaco de interagio e de legitimacio que ¢ capaz de
proporcionar. Pertencer a Lista significa ter repercussao da administra¢ao do
patrimoénio em esfera mundial, podendo resultar em prestigio politico e eco-

némico para o Estado.

A Convengio de 1972 refletia a concepgao citada anteriormente, a qual
limitava o patrimoénio cultural & dimensio material. Em 1994, a Unesco re-
alizou um estudo para avaliar a representatividade da Lista, e obteve como
resultado uma desproporgao favordvel ao patriménio histérico pertencente a
Europa (arquitetura de “elite”) e ao cristianismo, em detrimento, de modo
geral, das culturais e espiritualidades nao-européias. Segundo Lévi-Strauss
(2001: 23), “durante muito tempo o estudo e a salvaguarda das formas de
patriménio cultural denominadas imateriais, em particular aquelas ligadas a
vida cotidiana e as culturas populares, eram vistas como primos pobres das
politicas de conservagdo de patrimoénio, se comparadas com os meios e esforcos

consagrados as obras de arte e aos monumentos”.

Assim, quando foi aprovada essa Convengio, alguns paises reagiram a
falta de reconhecimento do patriménio imaterial. E interessante ressaltar que,
dos paises membros menos desenvolvidos, liderados pela Bolivia , veio a soli-
citagao para que se construisse um instrumento internacional de prote¢ao das
expressoes populares como aspecto importante de delimitagao do Patriménio
Cultural da Humanidade. As iniciativas surgiriam apds esse debate.

Noano de 1989, a Conferéncia Geral da Unesco discutiu a Recomendagiao
para a Salvaguarda da Cultura e do Folclore Tradicionais. Este documento

refletia sobre a inadequacio de instrumentos existentes (como o instituto do
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tombamento) para a prote¢ao dos bens culturais intangiveis. Indicava tam-
bém a insuficiéncia da legislagao dos direitos de autoria para contemplar as
formas de criagdo da cultura popular . Essa Recomendagio ao tempo em que
elegia algumas dreas de atuacao prioritdrias, enumerava algumas sugestoes de
politicas culturais: 1) identificacdo dos bens produzidos pela cultura popular
através de inventdrios nacionais; 2) salvaguarda em relagdo a cultura industria-
lizada, a partir de suportes econdmicos e inser¢ao nos sistemas educativos; 3)
conservagao por meio de registro, documentagio e estudo de sua modificagao;
4) difusao com o estimulo a produgio artistica e ao intercAmbio de experién-
cias e; 5) protecao mediante dispositivos semelhantes ao direito autoral. Em
outra cldusula, previa a cooperagao internacional e a cria¢ao de um Fundo do
Patrimo6nio Mundial, entretanto a Recomendagio nio instituiu um sistema de

incentivos para os Estados.

Apesar de ser o Gnico “texto” internacional em vigéncia que trata da
salvaguarda da cultura popular tradicional, a Recomendagdo de 1989 nao teve
a repercussio esperada nos paises. Alguns estudiosos afirmam que o cardter
de “recomendagio” nio estimulou uma aplica¢io mais efetiva de suas nor-
mas pelos Estados. Outros, como Guido Carducci, atual Chefe da Se¢io de
Normas Internacionais da Unesco (OEI, 2003), criticam que a Recomendagcio,
por atuar de “cima para baixo”, sendo mais tedrica que pratica, desconsiderava

a opinido das comunidades.

Aqui vale destacar que os anos 1990 sio marcados por transforma-
¢oes sociais, dentre as quais, algumas se conformaram como positivas para
o fortalecimento das culturas populares, por exemplo: a disseminacio da
tecnologia de rede, em particular a internet, que permitiu, entre outros be-
neficios, a criagdo de sistemas de redes entre grupos populares mundo afo-
ra; e o crescimento de organizagoes sociais nao-governamentais (ONG:sS).
Tais mudangas, ao permitirem um intercAmbio maior entre pessoas e co-
munidades fortalecem o processo cultural para além das empresas globais

de industria da cultura.

Retomando o processo dos organismos internacionais, até 1997, a Unesco
nao tinha posto em prética qualquer sistema de reconhecimento institucional
do patrimoénio oral e imaterial, somente neste ano ¢ incorporada a Divisao do
Patrimonio Cultural da Unesco a Se¢io do Patriménio Cultural Imaterial. Essa
se¢do possui atualmente quatro programas que instituem outros instrumentos
legais para o patriménio imaterial, sendo eles: 1) Idiomas/Linguas em Perigo;
2) Sistema Tesouros Humanos Vivos; 3) Musica Tradicional e; 4) Proclamacio
de Obras-Primas do Patriménio Oral e Intangivel da Humanidade. Este alti-
mo programa, que se insere a Lista de Patriménio Mundial de 1972, inclusive
modificando alguns de seus critérios de selegao, vem estimulando os paises a
realizarem dossiés para candidaturas que revigoram (ou criam) programas de

registro da imaterialidade.
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Essa Proclamagao, criada pela Unesco em 1998, consagrou duas listas nos
anos 2001 e 2003, que reconhecem valor “excepcional” a 47 expressoes ou espagos
culturais, caminhando para a terceira, em 2005, na qual somar a lista mais 19
manifestagdes de cardter imaterial. Um dos pressupostos para candidatura é incluir

um plano de agao para revitalizagao, salvaguarda e promog¢io do bem imaterial.

Com efeito, a inscrigdo, em si, ndo é garantia para prote¢ao, mas implica
que os Estados Membros pretendentes se comprometam a assegurar a aplica-
¢ao dos planos de a¢ao apresentados com as candidaturas. Tais planos devem
ser elaborados em estreita cooperagdo com as comunidades concernidas, le-
gitimando o compromisso tanto das institui¢des governamentais quanto da

sociedade organizada.

Esse sistema de Proclamacio de Obras-Primas do Patriménio Oral
e Intangivel tem cardter provisério, vigorando até que a Convengao para a
Salvaguarda do Patrimoénio Cultural Imaterial seja validada. Nessa ocasido o
Comité Intergovernamental que serd criado, proclamard a Lista Representativa
do Patrimoénio Imaterial da Humanidade (artigo 16), nao havendo novas con-

vocagoes para essa Proclamacio.

O anteprojeto desta Convengao, formulado em 2003, segue basica-
mente as recomendacoes de 1989, divergindo desta por caracterizar-se como
Convengio, ou seja, como lei que deve ser ratificada pelos paises membros
para entrar em vigor, concebendo, a partir dai, direitos e obrigagoes. Também
se diferencia da Proclamagdo, quando nao exige cardter excepcional a obra.
Sobre a Salvaguarda, os Estados devem formular politicas, enquadradas as me-
didas e obrigagoes consideradas pela Convengao, no sentido de identificar os
elementos de imaterialidade presentes em seu espaco, com participagao das co-
munidades, grupos e at¢ ONGs mais relevantes. Dessa maneira, a Convengio

implica cardter pragmadtico e operativo.
p prag p

Muito embora essas recomendag¢oes nao repercutam de imediato nas po-
liticas dos paises, todas essas experiéncias sao fundamentais por terem desen-
cadeado um processo de negociacao e interagao internacional. Tais instrumen-
tos, além de ratificarem normas mundiais a serem aplicadas na conservagio
do patrimoénio intangivel, sobretudo o da cultura popular, também servem de
contraponto ao fluxo do capital cultural disseminado pela inddstria cultural,
na medida em que organizam a cooperacio entre nagoes para possibilitar o
fomento e a difusao da imaterialidade. Nesse sentido, é necessario criar instru-

mentos regionais e nacionais que balizem a atuagao desses mecanismos globais.

ESPAQO CULTURAL IBERO-AMERICANO

O contato intercultural entre os paises, uma das principais caracteristi-
cas do processo de globalizacio, ao contrério de dissipar a diversidade, impul-
siona-a e favorece a criatividade, pois alia localismo e miscigenagao de culturas.

Nesse sentido, Featherstone (1995: 162) afirma que “os recursos globais sao
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freqlientemente apropriados pelo contexto nativo e sincretizados para produzir

determinadas mesclas e identificagdes, que sustentam o senso do local”.

Por outro lado, a emergéncia das novas tecnologias somada a interna-
cionaliza¢do do capital trouxe influéncia crucial do mercado  esfera cultural,
sobretudo através do acesso e presenca cotidianos dos fluxos culturais globais
nas localidades. Nessa circunstincia, o Estado nacional assume papel funda-
mental na regulagio das politicas culturais ao intermediar a relagao entre a
cultura de mercado — desterritorializada e gerenciada pelos grandes consércios
transnacionais — e a cultura local. “Os Estados Nagoes podem tentar promo-
ver, canalizar ou bloquear os fluxos, com vdrios graus de sucesso, dependendo
dos recursos de poder que possuem e das restri¢des contidas na configuragao
das independéncias a que estao submetidos” (Featherstone, 1995: 163). No en-
tanto, sobretudo em relagao aos limites empresariais e ao gerenciamento de
possibilidades em prol da cultura popular, esta posi¢ao nio exime o Estado de

prescindir da interagio internacional, ou mais especificamente, regional.

Este processo de integracio vem ocorrendo principalmente apds a
Segunda Grande Guerra, quando surgiu uma nova concepgao de cooperagao
internacional, principiada pela criagao de instituicoes internacionais que, por
seu turno, criavam normas juridicas de direito internacional, ao que foi cha-
mado diplomacia cultural dos Estados. Temas como direitos culturais, preser-
vagao do patrimonio, revalorizagao social e fomento econdmico da criagio ar-
tistica, inddstrias culturais e novas tecnologias, passaram a ser debatidos como
questoes “universais”. Assim sendo, houve uma propagacao de sistemas, proje-
tos e modelos de institucionalizagio de uma esfera politica, econdmica, social,

cultural, e também patrimonial, de cardter mundial, que se queria construir.

Essa circunstincia se refletiu no continente americano, prossibilitando
o surgimento de vdrios agrupamentos regionais, a exemplo das composi¢oes
Ibero-América, América Latina, Pan-América, todos empenhados na busca
por “um lugar” no mundo globalizado, ao fortalecer situacoes de poder no
cendrio mundial. O espago ibero-americano conformado pela OEI , vem avan-
cando no aumento da cooperagao e integracao dos paises dessa regiao, iden-
tificando dreas e acoes estratégicas que equilibrem o intercimbio de bens e
servicos culturais no interior desse espaco e favoregam uma posi¢ao mais com-
petitiva e mais criadora para estes paises frente ao poder das grandes poténcias.
A cultura aparece como um dos principais campos e como fator aglutinador
da Comunidade Ibero-americana, visto que, “os vinculos histéricos e culturais
que nos unem, admitindo ao mesmo, as caracteristicas préprias de cada uma

das nossas multiplas identidades, permitem reconhecer-nos como uma unida-
p p
de na diversidade” (OEI, 2003a: 1).

Esta identidade potencial do bloco ibero-americano foi limitada nas dé-
cadas de 1960 a 1980 com a implantagdo de ditaduras militares nos paises

membros. Atualmente, é afetada pela situa¢io da economia mundial, com a
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redugio do financiamento para o desenvolvimento e com a diminuigao da co-
operagao financeira multilateral, e também pelo contraponto da Comunidade
Econdmica Européia (CEE) que possibilita importantes ganhos econémicos,
culturais e sociais para Portugal e Espanha. Nesse sentido, Almino (2003: 252)
indica uma série de fragilidades presentes no espago cultural ibero-americano,
entre elas: “a relativa falta de contatos dentro desse espago; a falta de compre-
ensao sistémica dos problemas culturais e a pouca eficdcia das politicas pabli-
cas em geral [acrescentando a isso], a falta de prioridade conferida as politicas
culturais, a baixa capacidade institucional e a existéncia de uma sociedade civil
ainda pouco estruturada e ativa”. Esses problemas chamam a aten¢ao para um

esfor¢o maior dos organismos internacionais na preservacio da cultura.

Em dltima anélise, Almino (2003) aponta a necessidade do fortalecimen-
to e valorizag¢io das culturas ibero-americanas no Ambito global, reconhecendo
que a cooperagdo com a Unido Européia, decorrente de programas e mecanis-
mos de interacdo regional, pode ser 1til a projetos especificos de preservagao
do patriménio intangivel, por exemplo. Tanto o referido autor quanto a OEI
consideram, a criatividade como elemento fundamental na atual economia da
cultura e a diversidade como benéfica para competitividade e inclusao social
de paises em desenvolvimento, em consonincia com a valorizagao dos bens

imateriais como fator empresarial de concorréncia.

No entanto, a pobreza e a exclusio social, aliadas a inoperancia das politi-
cas culturais nos recentes sistemas politicos democrdticos, aparecem como obs-
tdculos ao desenvolvimento das nac¢oes do subcontinente americano. Por esta
razao, além de assegurar o acesso e consumo de bens culturais as minorias popu-
lares, o enfoque primordial que se espera estd na produgio e reprodugao de suas
culturas e particularidades. Nessa fronteira, a OEI (2001: 6-8) tragou algumas

linhas para cooperagio cultural, que envolvem o patriménio imaterial:

Fortalecer os programas existentes, com especial énfase no patri-
monio cultural vivo e nas industrias culturais; Assegurar o registro,
conservagio e desenvolvimento do patriménio intangivel, em especial
das expressoes orais; estimular a participagdo da sociedade civil e da
iniciativa privada na conservagio, promocio e defesa do patriménio
tangivel e intangivel; Evidenciar a importincia das industrias culturais
e dos artesanatos, bem como a sua contribui¢io ao enriquecimen-

to dos acervos patrimoniais e a4 economia, em especial a geragio de
emprego, e também ao desenvolvimento das comunidades locais;
Procurar posi¢des consensualizadas no Ambito da politica internacio-
nal, especialmente com relagio ao patriménio, s inddstrias culturais
e a circulagdo de bens e servicos culturais; Desenvolver programas de
estimulo e fomento das expressoes de cultura viva nas zonas de maior
concentragao da populacio em condigoes de exclusio.

Na Cupula Ibero-Americana de 2003 os Chefes de Estado se compro-
meteram a apoiar a criagdo de Centro Ibero-Americano para o patriménio
imaterial em Cuzco, no Peru, sob os auspicios da UNESCO. Mas o projeto

ainda devera ser apreciado pela conferéncia-geral da UNESCO, em 2005.
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Como visto, o Estado articulador, possivel num cendrio neoliberal, tem
papel central na definicdo das politicas e estratégias executadas e interconec-
tadas com o espago global. E fundamental que a acio estaral concilie os inte-
resses macrorregionais, inseridos nessa ambiéncia mundial, com os microrre-
gionais organizativos das comunidades locais, principalmente quando se trata
de envolver cultura popular tradicional e patrimonio imaterial. Na formulagao
das politicas culturais se deve abranger a preservagao da diversidade cultural, o
fomento para desenvolvimento sécio-econémico e a criagdo de uma esfera pu-
blica ibero-americana, assim como a regulagio da inddstria cultural. Além do
desafio em transformar os suportes e as inovagoes tecnoldgicas dessa industria
em meios para preservar a cultura local, é preciso também:

Animar, a partir de politicas publicas , as agoes da sociedade civil

dirigida a sustentagio da diversidade cultural, por meio de iniciativas
tais como microempresas e industrias culturais, movimentos cidadaos
e comunitdrios, e outras formas de organizacio da sociedade civil que

contribuem desde a cultura 4 inclusao social. Tudo isto, procurando
reduzir os requisitos e os custos administrativos. (OEL 2003: 3)

POLITICAS NACIONAIS PARA PATRIMONIO IMATERIAL — OS CASOS BRASIL E CHILE

Por entender a abordagem do patriménio intangivel como prética social,
nao se pode crer que a conservagao de seus costumes tradicionais seja suficien-
te, mas antes se deve tratar a dinamiza¢io das condi¢oes sociais e histéricas,
assim como a diversidade de formas de interagir com o contexto globalizado,
como elementos que configuram processos de produgio desse patriménio. E
necessario, portanto, superar o descompasso existente entre as defini¢oes insti-
tuidas nos acordos multilaterais e a realidade cotidiana daqueles que produzem

cultura através da defini¢io e execugido de politicas culturais nacionais.

No Brasil, a atual idéia de Registro vem se contrapor a prdtica do tom-
bamento, que prioriza a conserva¢io do patriménio cultural fisico, de “pedra e
cal”. Institucionalizado pelo Decreto-lei n° 25, de 1937, o tombamento preva-
leceu na politica patrimonial executada pelo principal érgao de preservagao pa-
trimonial, o SPHAN - Servi¢o do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
. Larraia (2004) ressalva que, no periodo de sua criagdo, o interesse com os
monumentos se justificava pela constatagao de seu iminente desaparecimento,
sendo os bens materiais considerados, nesta ocasiio, mais vulnerdveis que as

manifestacoes imateriais.

A criagao do SPHAN se inseriu num processo de institucionaliza¢io
da presenga do Estado na vida politica e cultural do pais. Nesse contexto, sua
politica respondia a trés desafios: estimular a participagdo social na preserva-

. o €A g » :
¢ao cultural; identificar um “patriménio cultural brasileiro” e; consolidar uma
estrutura burocrdtica, nacional e eficiente (Falcao, 1984). Apesar de priorizar
o patriménio monumental, desde o inicio da politica preservacionista brasi-

leira ji existia uma preocupa¢io com o patrimoénio imaterial. O anteprojeto
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para a criagao do érgao, formulado por Mario de Andrade, indicava que era
preciso preservar aquilo que foi inventado, criado e transformado pelo povo.
O IPHAN se aproximou dessa perspectiva principalmente quando em 1979,
na gestao de Aloisio Magalhaes (1979-1982) como Secretario de Educagao
e Cultura (MEC), o Centro Nacional de Referéncias Culturais — CNRC
foi incorporado 4 sua estrutura institucional através da Fundagao Nacional
Pr6-Memoria.

A construgio de um sistema referencial da cultura, como pretendia o
CNRC, ia de encontro as pretensoes da cultura “oficial” (ou principios oficiais
da ditadura), cujas referéncias ou eram concretas ou eram folclorizadas. Nesse
momento, se reivindicava os bens excluidos dos critérios do SPHAN — que
tombavam apenas o patriménio considerado histérico e de excepcionalidade
artistica. Magalhaes (198s: 75) critica: “o IPHAN se preocupava principalmen-
te com as coisas mortas. (...) é através das coisas vivas que se deve verificar que
as do passado niao devem ser tomadas como mortas”. Identificar, na dindmica
social, bens e préticas que sio constantemente reelaborados, evidenciava a in-
ser¢ao da atividade de preservagao, diferente do que acontecia com o tomba-
mento. O principal avango desse periodo foi o tratamento dado as subculturas
como referéncias de grupos sociais formadores da sociedade brasileira. Nesse
sentido, foi conferido o estatuto de patriménio histérico e artistico as produ-

¢oes culturais dos contextos populares e das etnias afro e indigena.

Os anos 1980 sao marcados pelo inicio do esmaecimento do papel dos
Estados Nacao — na América Latina é denominada “década perdida” para a
economia. Entretanto, comegam a surgir, nesse tempo, novos conceitos, a exem-
plo da diversidade cultural. Em 1982, na Conferencia da Unesco realizada no
México, MONDIACULT, o ponto central de discussio das politicas culturais
foi a identidade cultural, que nao se acreditava homogénea, mas plural. Esse
acontecimento ¢ decisivo, pois, a partir dele que todas as Constituigoes dos
paises latino-americanos passam a considerar a multiculturalidade e o cardter
amplo da cultura. Esta mudanc¢a de paradigma encontrou uma conjuntura
politica favordvel em quase todo subcontinente, que vivenciava os movimen-
tos de redemocratizagao. Na Constituicao Federal brasileira de 1988, os bens
intangiveis foram incorporados legalmente & nogao de patriménio cultural,
conforme expressa o artigo 216:

Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material
e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores

de referéncia 2 identidade, 4 agdo, 3 meméria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais incluem: i) as formas de
expresso; ii) os modos de criar, fazer e viver; iii) as criagdes cientificas,
artisticas e tecnoldgicas; iv) as obras, objetos, documentos, edificacoes
e demais espagos destinados as manifestagdes artistico-culturais; v) os

conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontolégico, ecolégico e cientifico.

A Constitui¢ao também estabeleceu a necessidade de se elaborar “outras
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formas de preservagdo” para as expressoes de cardter imaterial. A preocu-
pacdo com a documenta¢io de manifestacoes, vinculadas principalmente a
cultura popular tradicional, interessou a outras institui¢oes federais, den-
tre as quais se destacou o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular
(CNEFCP), vinculado inicialmente ao Ministério das Relacbes Exteriores
(décadas 40 e 50), e hoje ligado a Funarte/ MinC (Fundagio Nacional de
Arte/ Ministério da Cultura). Estruturado como apoio as pesquisas aca-
démicas e registros etnogréﬁcos, o CNFCP executa também programas
de fomento a produgio da cultura popular em comunidades especificas.
Estas e outras institui¢oes estiveram representadas no Grupo de Trabalho
Patrimé6nio Imaterial (GTPI), formado em 1998 , com responsabilidade de
elaborar uma proposta de criagao de um instrumento legal para instituir o
Registro como principal modo de preservagdo, e estruturar um Programa
Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI).

O termo “referéncia cultural” que norteia os atuais Registro e Programa, foi
introduzido no vocabuldrio das politicas culturais a partir de 1970, sendo utilizado
sobretudo na defini¢ao da concepgio antropoldgica de cultura que enfatiza a diver-
sidade tanto da produ¢ao material, como também dos valores atribuidos aos bens e
préticas culturais. Ao incluir tal expressao nesses recentes programas é sobressaltada
a dimensao simbdlica, e ndo tanto uma preocupagao com o valor histdrico-artisti-
co do patriménio. “Referéncias culturais nao se constituem, portanto, em objetos
considerados em si mesmos, intrinsicamente valiosos, nem apreender referéncias
significa apenas armazenar bens ou informagdes. Ao identificarem determinados
elementos como particularmente significativos, os grupos sociais operam uma res-
semantizagao desses elementos, relacionando-os a uma representagio coletiva, a

que cada membro do grupo de algum modo se identifica” (Londres, 2000: 124).

O Decreto n° 3 551/ 4 de agosto de 2000, legitimou o Registro dos
Bens Culturais de Natureza Imaterial, aplicado em quatro Livros , forman-
do o Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais. Este Registro, citado nas
reunides da OEI como um exemplo de avan¢o nessas discussoes, atesta como
diferencial dos processos de registro anteriores, a preocupagio em avaliar pe-
riodicamente (dez anos) a permanéncia das manifestagoes e, a inten¢io em

realizar um trabalho em conjunto com a sociedade.

O Programa, que jd passou por nove versoes ¢ estd em vias de ser aprova-
do pelo Congresso, vem complementar o Registro. Este tem como prioridade,
em uma primeira etapa, a investigacao e divulgacio do patriménio imaterial.
Por esse motivo, foram apenas delineadas algumas formas de apoio aos produ-
tores, sem maiores detalhamentos. O Programa visa promover a participacio
de estados e municipios na implementagao de politicas pablicas para o patri-
monio imaterial, assim como implantar uma rede de sécios, com entidades
da sociedade civil organizada e do setor privado, a fim de ancorar recursos
técnicos, institucionais e financeiros. Objetiva também trazer subsidios inter-

nacionais e utilizar recursos financeiros do Fundo Nacional de Cultura e do
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Plano Plurianual do Ministério da Cultura.

Pretende ainda fomentar a promogao dos bens imateriais e sensibi-
lizar a populagdo, através dos meios de comunicagao e ag¢oes educativas.
Esses dois tltimos pontos sao cruciais pois, apesar dos valores tradicionais con-
viverem com o consumo cultural midiatizado, existe uma distAncia entre eles.
Nesse sentido, além de estratégias pensadas para uma regulacao da industria
cultural em relagio s manifestagdes populares, sao necessdrias também poli-
ticas publicas que visem melhorar as condig¢oes de vida da comunidade, fator
essencial para a permanéncia e a difusao da cultura local. Como mostra o dos-
sié para registro do samba de roda do Reconcavo baiano na Lista do IPHAN,

o principal risco de desaparecimento do samba de roda estd ligado 4
desvalorizagao social de que sdo vitimas seus praticantes. Em sua maio-
ria, negros; falantes de portugués dialetal estigmatizado socialmente;
em situagio econdmica precdria (vivendo de agricultura de subsistén-
cia, da pesca, de aposentadorias irrisorias, muitas vezes com familia
para sustentar); eles ndo se apresentam, para a maior parte da juventu-

de da regido, como modelos a imitar, mas antes como a personificacio
de um estado do qual se quer escapar. (Sandroni, 2004: 65)

Londres (2001) acredita que a iniciativa do Decreto significa uma opor-
tunidade para se formular politicas ptblicas de patrimoénio a servigo de todos
os grupos da sociedade brasileira. Tal politica nao pode, porém, limitar-se ao
registro, qual muitas vezes aconteceu no passado. Além das iniciativas de pes-
quisa e informagao, sao importantes medidas para o fomento a producio artis-
tica; para a educacio formal e difusao mididtica; e para associagao da prépria
comunidade assim como organizagao civil que retina diversos entes, oficiais ou
nao. Dessa maneira, inicia-se o surgimento de instrumentos de salvaguarda do
patrimonio intangivel. Finalmente, Registro e Programa estariam conectados

ao Sistema Nacional de Informagées que se espera construir.

No campo das relagoes culturais bilaterais, que constituem um instru-
mento de conhecimento e compreensdo entre as nagdes, o Brasil, nos anos
2003 € 2004, participou de comissdes mistas que firmaram acordos de coope-
racdo bilateral com o Peru e a Colémbia, respectivamente. Ambas acordaram
um Programa Executivo que inclui atividades que as institui¢cdes de cada pais
deverd realizar em concordincia com as discussdes multilaterais, para forta-
lecer as manifestagoes da diversidade cultural de seus povos, inclusive através
das inddstrias culturais. A promogao de agdes conjuntas possibilita criar me-
canismos eficazes para a captagao de recursos, patrocinios e investimentos em
cultura, assim como revela a importincia da educagao e da diversidade para a
preservagao dos valores e de identidades dos povos, além de intercambiar téc-
nicos especializados — como no caso da Colémbia que solicita profissionais em

relatérios e legislacio no Ambito do patriménio imaterial ao Brasil.

Assim como ocorreu no Brasil, também no Chile a preserva¢ao do patri-
monio cultural estd especialmente associada ao cardter monumental. Neste pais

foi impulsionada uma politica para o patriménio mével e imével a partir da
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criagao da Diregao de Bibliotecas, Arquivos e Museus (DiBAM), um dos prin-
cipais organismos da administragao cultural chilena, responsdvel atualmente
pela aplicagao da Convengao de Salvaguarda para o Patriménio Imaterial da
Unesco (2003). No entanto, alguns programas desta Dire¢ao, e do Conselho
de Cultura do Chile, demonstram também interesse com a salvaguarda do
patrimoénio oral e intangivel, desenvolvida a partir de trabalhos educacionais

e documentais.

Com excecio da Lei de Prémios Nacionais, instituida pela DiIBAM em
1942 (reformulada em 1992), que reconhece e incentiva artistas e criadores
populares das dreas de musica, de artes de representagio e de danca, equiva-
lente ao reconhecimento do programa Tesouros Humanos Vivos da Unesco, os
projetos para a cultura tradicional e patriménio imaterial situam-se, sobretudo,
no periodo de redemocratizagao do pais (anos 1990). A partir desta década se
intensificou a cria¢do e reforma de leis, institui¢cdes e programas para a cultu-
ra — inclusive, em 2004 foram discutidas alteragbes da Constitui¢io chilena
de 1980. Até entdo ndo havia uma politica que definisse a fun¢io cultural do
Estado, muito menos uma organizagio das institui¢oes publicas envolvidas.
Nas palavras de Subercaseaux (1993: 18), “a cultura chilena [era considerada],
em grande medida, um subproduto da politica e da prética social”, nao existia

uma valoriza¢io social, politica e econdmica da cultura.

Em 1998 ¢ apresentado um projeto de lei de nova institucionalidade
cultural que procurava corrigir o cardter fragmentdrio e disperso das institui-
¢oes culturais publicas, atribuindo ao Estado maior controle para conservar,
promover e difundir o patriménio cultural, assim como, apoiar o desenvolvi-

mento e a difusio das artes

Implementada em 2000, a lei criou o Conselho Nacional da Cultura e das
Artes, substituindo a Divisao de Cultura, autarquia do Ministério de Educagao,
e o Fundo Nacional de Desenvolvimento da Cultura e das Artes (Fondart), para
o fomento das artes, desenvolvimento da cultura regional, conservagio do patri-
monio, desenvolvimento de culturas origindrias, indudstrias culturais e bolsas de
estudo para artistas e administradores culturais. A politica cultural conformada
no atual governo busca, entre outras linhas: estimular a participagio de setores
sociais na vida cultural; reconhecer (legalmente) a diversidade de culturas e iden-
tidades étnicas dentro do pais — como sanciona a lei dos Povos Indigenas (1993),
que fomenta a atividade cultural das comunidades étnicas —; e a preservagio e
apoio do patriménio intangivel da nagdo (Saraiva, 2001). Os projetos que bus-
cam efetuar essa politica cultural, em especial no que tange a cultura tradicional

e a0 patrimdnio imaterial, serdo descritos a seguir.

Sao realizados programas de educacao pela drea Cultura Tradicional
do Departamento de Fomento e Desenvolvimento Cultural (Conselho de
Cultura), que visam aproximar a escola dos costumes, tradigoes e religiosidade

popular, através de pesquisas, capacitacao docente e edigao de cartilhas com
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textos antigos, histéria e atual condi¢ao dos povos origindrios. Nesse senti-
do, planos de educagao bilingiie sdo também elaborados, em especial para os
idiomas aborigines mapuche, aymard e rapa nui. A DiBAM, por sua vez, de-
senvolveu mecanismos de gestao participativa, com a comunidade local, e em
particular comunidades indigenas, participando do planejamento e execugao
de atividades culturais, e vem também realizando semindrios que tratam da
discussao do conceito de patrimoénio e suas expressdes materiais e imateriais.
O Arquivo de Literatura Oral e Tradi¢oes Populares, da Biblioteca Nacional,
contribuiu para o programa Meméria Chilena, uma cole¢io digital, acessada
pela internet, de informagdes, textuais e audiovisuais, sobre a histéria chilena,

e em especial sua literatura.

No entanto, o enfoque privilegiado pelo governo chileno estd, principal-
mente, em discutir a elaboragao de indicadores culturais ou sistemas de regis-
tro cultural — e mais especificamente, saber a partir desses, o quanto o setor
cultural gera de empregos no Chile (..., 2004). Dessa maneira, a Cartografia
Cultural do Chile aparece como programa-chave para o desenho de politicas
culturais, nacionais e locais, pois se fundamenta na diversidade ¢ multicultu-
ralidade. Criada em 1997, pela antiga Divisao de Cultura do Ministério de
Educagao, a Cartografia elabora um Cadastro — que registra, por regioes, as
expressoes mais relevantes das culturas locais — ¢ um Atlas — que interpreta
os dados do Cadastro a partir de antecedentes contextuais (histéricos, scio-

-demogrificos, ideoldgicos, entre outros).

Na base deste projeto estd a relevincia dada ao conceito de Territério
Cultural, no qual o espaco onde a atividade cultural se desenvolve impregna
esta atividade e seu imagindrio simbdlico com caracteristicas préprias deriva-
das da geograﬁa, das circunstincias sociais e economicas etc. Com essa visao,
segundo seus formuladores, a Cartografia permite resgatar as préticas culturais
tal como sdo definidas pelos préprios atores envolvidos. Entretanto, essas ativi-
dades sdo enquadradas em dreas temdticas definidas anteriormente. Nesse sen-
tido, o registro do patriménio imaterial surge como um dos principais desafios:

La incorporacién de toda la enorme y rica gama de actividades
asociadas a las dennominadas culturas originarias, el perfil étnico y
fuertemente simbdlico de estas actividades, nos exigen reformular las
dreas de creacién que actualmente conforman el Directorio Cultural
[o Cadastro], o bien, incorporar categorias y denominaciones que

provengan de las proprias comunidades étnicas y sus tradiciones
(Ministerio 2002: 549)

Percebe-se que no Cadastro sao consideradas algumas manifestagoes e
rituais, assim como artistas populares e personalidades étnicas, no entanto,
subsumidos nas categorias, classificadas como “modernas” pelos formuladores
do Cadastro, com que se denominam a criagao e expressao artistico-cultural.
Desse modo, percebe-se que a Cartografia ainda nio alcancou seu intento em
apreender as identidades locais, e o patrimonio imaterial, em sua dinimica de

criagdo, ou como ¢ indicado no Cadastro, nao se deslocou para a vida cotidiana
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das comunidades (Ministério, 2002).

Contudo, este projeto caminha no sentido de contribuir para a descon-
centragao da gestao cultural, podendo ser utilizado tanto por gestores e formu-
ladores de politicas culturais, por pesquisadores, auxiliando outros estudos de
medi¢do da oferta cultural , como também pelos produtores e atores culturais
cujos setores foram analisados. A Cartografia responde ainda 2 demanda dos
governos latino-americanos para a implementagao de uma rede regional de
informagao cultural, denominada Sistema de Informagao Cultural da América
Latina e Caribe (SICLAC), que conformaria um Observatério de Politicas
Culturais ibero-americano, um projeto em parceria e com apoio do Convénio
Andrés Bello, no qual confluiriam equipes de trabalho e redes de apoio multi-
laterais. A Cartografia do Chile, junto com o Atlas Cultural de Cuba, aparece
também como modelo para o desenvolvimento da Cartografia da Memoria,
projeto especifico de registro para o patriménio imaterial do Convénio Andrés
Bello (..., 2004).

Aliado ao aperfeicoamento da Cartografia Cultural, o governo chile-
no pretende, através da Comissao Nacional Assessora de Patriménio Cultural
Oral e Intangivel (criada em 2001), estabelecer um inventdrio do patriménio
imaterial, que indicaria o valor das obras, autores, espagos culturais e con-
di¢ao de risco, e criaria um Arquivo do Patriménio Intangivel, recuperando
materiais filmicos de registro etnogréfico. Cabe também a esta Comissdo, em
parceria com as Universidades de Chile, Catdlica e de Santiago, desenvolver
o programa Tesouros Humanos Vivos a partir da criagao de novos curriculos
académicos sobre temas e obras do patriménio oral e imaterial. Finalmente,
a Comissao ¢é responsdvel por estabelecer uma politica de preservagao, com
objetivos de protecao, valorizacao e revitalizagao das formas de expressoes cul-
turais do patriménio imaterial do pais — um conceito que estd se difundindo

lentamente na sociedade chilena.

CONSIDERACOES FINAIS

A abordagem do patrimonio imaterial aberto a redefini¢ées, interpre-
tagdes e usos, evidencia a idéia de que sua preservagdo é uma prdtica social.
Sendo assim, a preocupagao crucial dos governos estd em manter vivo este
patrimé6nio nas comunidades culturais, as quais recordam e recriam seu sig-
nificado em cada periodo histérico, respeitando a dinimica interna das ex-
pressoes culturais, sem desconsiderar que essas interagem continuamente com

desenvolvimento industrial, os meios de comunicagio, o turismo etc.

Nesse sentido, decorre a divida sobre como localizar as manifestagoes
populares numa esfera macro, inseridas nos fluxos culturais globais. No caso
das industrias culturais, “tratar-se-ia de analisar até que ponto a reducao de
custos e a flexibilizagao dos processos produtivos, associados ao uso das novas

tecnologias podem encontrar algumas brechas no campo da distribui¢io. Por
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outro lado, os acordos entre empresas de diferentes paises, para co-produzir ou
estabelecer aliancas estratégicas, pode ser uma boa opg¢ao para competir com

os grandes conglomerados mundiais”. (Bonet, 2003: 279)

Em meio a este processo de globalizagao, torna-se necessdrio formular
politicas culturais nacionais vinculadas ao contexto regional, o que supoe es-
tabelecer acordos e elaborar estratégias conjuntas de valorizacao e, inclusive,
de fomento da cultura tradicional e da diversidade cultural. Sobre esse pon-
to, falta nos paises “um mecanismo adequado que transforme as importantes
declaragoes e acordos em realizagoes efetivas e operativas na vida concreta de
cada pais da regiao e no conjunto” (Polar apud Saraiva, 2001: 97). A protegao
da imaterialidade, por exemplo, constitui um dos meios para alcangar o obje-

tivo da diversidade cultural.

Os discursos de representantes dos paises exemplificados ratificam a
intengao em fomentar e difundir a diversidade cultural, tal como estd expres-
so na Declaracao da Unesco (2001). Devido a esta finalidade, a conservagao
do patriménio intangivel, definido como fonte identitdria do territério na-
cional e impulsionadora da criatividade cultural, aparece recentemente em
decretos, programas e comissoes dessas nagdes. Tanto o governo do Brasil
como o do Chile pretendem aprovar o anteprojeto sobre Salvaguarda do
Patriménio Imaterial, como declararam seus ministros no encontro da OEI
(2003). Em paralelo, se dinamizam e ampliam as discussées acerca do pa-
trimonio intangivel e os esfor¢os multilaterais de coopera¢io para a politica

cultural de preservacao.

Nesses paises prevalece uma politica para o patriménio imaterial en-
focada em planos educacionais e em registros, com diversas incurses em
cada um desses, devido ao repertério cultural dos individuos, o nivel de
escolaridade, a importincia da midia, extensao territorial etc. Essa prdtica de
registros ¢ indispensdvel, o que atesta ter sido realizada em outros momen-
tos, desde, ou até mesmo antes, dos folcloristas. No entanto, essa sua longa
data revela também que outras agdes sio necessdrias para complementa-la
e fortalece-la. Com essa linha de reflexdo, percebe-se que os instrumentos
prescindem de um programa consistente de cardter nacional, democritico e
participativo, principalmente em confluéncia com o global, o que se poderia

chamar de uma politica publica de preservagao.

Nas atas de reunides mistas, semindrios e conferéncias dos paises e orga-
nismos internacionais descritos sdo suscitadas iniciativas de: apoio, promoven-
do pluralidade nas atividades de formacio; incentivo, a partir da distribui¢io
de fundos publicos e privados; amparo na busca por maior representatividade
social e; estimulo e sensibiliza¢dao do publico. Todas essas versadas, sempre rei-

terando direitos universais, inclusive como agenda de cooperagio internacional.

Reunir diversos entes para pensar e construir a preservagao (governo —

federal, estadual, municipal —, organiza¢oes da sociedade civil, setor privado,
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fundagoes culturais) e instaurar marcos regulatérios — principalmente para a
industria cultural — sdo realizacoes fundamentais e ainda incipientes acerca do

patriménio intangivel.

Todas as possiveis agdes, no entanto, sd terdo sentido se estiverem de
acordo as decisdes da comunidade local, em tltima instincia, pois é na dini-
mica social que o patriménio revive e se transforma. Nesse sentido, declaragoes
universais, julgamentos das organizagoes transnacionais e politicas nacionais,
atuam, sobretudo como diretrizes que auxiliam a salvaguarda do patriménio
intangivel e como formas de cooperacio entre as nagdes. Sao apresentadas lis-
tas, inventdrios e cartografias, mas cada comunidade expressard, de seu modo,

seu proprio mistério.

Nortas

' Trabalho Final para Curso “Politicas e Redes de intercambio e cooperacdo em
cultura no ambito ibero-americano” da Catedra Andrés Bello, promovido pela
Faculdade de Comunicacao, UFBA - Universidade Federal da Bahia. Salvador, no-
vembro de 2004.
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Resumo

O presente artigo pretende tragar um breve histérico da construgao da imprensa da
Associagio de Docentes da Uerj. Como pano de fundo, tragamos também a evolugao
da imprensa sindical do Brasil, desde os anarquistas do inicio do século XX até hoje.
Palavras-chave: Comunicagio; Jornalismo; Imprensa sindical.

Abstract

This article intends to analyze the construction of the press that belongs to Associagdo de
Docentes da Uerj. Besides that we also analyze the evolution of trades union press in Bra-
zil, since the anarchists in the beginning of the XX century, until know.

Keywords: Media; Journalism; Trades Union Press
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INTRODUCAO

Nosso artigo tem como objetivo mostrar como se deu a construgao do
departamento de imprensa da Associacao de Docentes da Uerj (Asduerj).

A Asduerj possui uma imprensa bastante significativa no contexto da
comunicagao sindical para professores universitdrios das institui¢des putblicas
brasileiras. Conta com um boletim eletronico semanal, um jornal impresso

mensal, bem como a revista académica semestral Advir.

A escolha do assunto se deu por uma experiéncia profissional pessoal,
que nos despertou o interesse pela imprensa sindical, sua histéria, objetivos

e particularidades.

Antes de mostrarmos essa construgdo da imprensa Asduerj, tragaremos
também um breve panorama histérico sobre a evolugao da imprensa sindical

no Brasil, desde o inicio do século XX até os dias atuais.

BREVE HISTORICO DA IMPRENSA SINDICAL NO BRASIL

O inicio da imprensa sindical no Brasil se deu a partir do final do século
XIX, quando uma grande leva de imigrantes europeus, especialmente italia-

nos, espanhois e portugueses, trouxe para o Brasil as idéias anarquistas.

Os trabalhadores passaram a se organizar em sindicatos e a produzir
jornais. Antes da fundagao do Partido Comunista do Brasil (PCB), em 1922, 0
conjunto de idéias que mais influenciava os operdrios brasileiros era o anarquis-
mo. Mas este estava dividido em vérias correntes de pensamentos. Sobre essa
divisdo vdrios autores divergem, mas adotaremos no presente artigo a divisao
de Sferra (1987), que visualizou duas grandes correntes dentro do anarquismo:
os anarquistas e os anarcosindicalistas. A autora organiza esses dois grupos em
torno de dois grandes jornais operarios da época. O jornal Terra Livre para os
anarcosindicalistas e o jornal La Bataglia para os anarquistas. Muitos jornais
anarquistas da época eram editados em italiano e espanhol, mostrando a influ-

éncia dos imigrantes no nascente movimento operdrio brasileiro.

Os militantes do semandrio La Bataglia se definiam como comunistas
no campo econémico porque “considerando a institui¢ao da propriedade pri-
vada como a base fundamental de todas as misérias humanas e arma patente
da dominagio de classe, propéem a socializagao, na qual todos os meios de
vida — a terra, oficinas, instrumentos de trabalho — sejam transformados em
propriedade de todos os trabalhadores, efetivando-se o principio: ‘a cada um
segundo a sua capacidade e cada um segundo suas necessidades” (SFERRA,
1987, p. 24). No campo politico eram anarquistas, pois pregavam o fim do

Estado e da autoridade constituida.

J4 os militantes do jornal A Terra Livre se definiam como socialistas
“porque atacam a instituicdo da propriedade e a moral” (Ibid., p. 22) e anar-
quistas “porque sao inimigos do Estado” (Ibid., p. 23).
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Entre os trabalhadores, a categoria que mais se destacou foi a de
operdrios gréficos. Sem eles dificilmente a imprensa operdria do inicio do
século XX teria o peso que teve. Formavam uma categoria a parte devido
a diversas peculiaridades. Por obrigacao do oficio tinham que saber ler e
escrever. Isso os colocava na frente dos demais operdrios, que eram, em
sua maioria, analfabetos. Além disso, o operdrio grifico “era relativamen-
te bem remunerado, sendo considerado uma elite entre os trabalhadores”

(FERREIRA, 1978, p. 109).

Os gréficos possufam acesso privilegiado a vdrias informagoes que ou-
tros operdrios dificilmente teriam. Essa categoria “foi imprescindivel elemento
de comunicag¢do na popularizagao das idéias politicas, que vinham no bojo da
questao social, ao despontar do século XIX” (Ibid., p. 110).

Vdrios outros jornais operdrios tiveram destaque nesse periodo. O jor-
nal da Unido dos Trabalhadores Graficos, O Trabalhador Grifico, o jornal A
Plebe que circulou até 1951 (FERREIRA, 1988, p. 43), 0 jornal anticlerical A

Lanterna, entre outros.

Embora seja um lugar comum ¢ necessdrio afirmar que a histéria
da imprensa operdria se confunde com a prépria histéria da classe traba-
lhadora. Os jornais operdrios sao uma excelente fonte de pesquisa para
identificar como vivem e pelo que lutam os trabalhadores. Essa imprensa
dirigida tem vdrias caracteristicas distintas da chamada grande imprensa.
Entretanto no inicio do século XX essas diferencas eram bem marcantes, ji
que a imprensa operdria tinha uma cara mais definida e um objetivo claro:

promover os ideais revoluciondrios.

Para Batalha nio hd ddvidas que “a expressio mais visivel da cultura
operdria nesse periodo foi a imprensa operdria. Ela foi o principal instrumento
de propaganda e debate, assumindo formas diversas: peridédicos de correntes
politico-ideoldgicas (anarquistas, socialistas, comunistas, catdlicos etc.); jor-
nais sindicais; publica¢oes destinadas a classe operdria em geral. Muitas dessas
publica¢des, que normalmente eram jornais de quatro pdginas com peridio-
cidade mensal, quinzenal ou, quando muito, semanal, tiveram vida efémera.
Mas houve exce¢des. Como o jornal anarquista A Plebe, de Sao Paulo, que
com interrupgoes foi publicado entre 1917 e 1951, chegando a sair diariamente
durante um curto periodo em 1919” (BATALHA, 2000, p. 64).

Dois eram os principais obstdculos limitadores da tiragem, peridiocida-
de e tempo de existéncia dos jornais operdrios. O primeiro era o financeiro,
j& que o publico leitor desses jornais era composto basicamente por operarios
com baixissimo poder aquisitivo, o que inviabilizava a sobrevivéncia do jornal
com recursos proprios, tendo de recorrer a doagdes constantemente. O segun-
do entrave era a repressao policial em cima das organizagoes de trabalhadores,
inclusive e principalmente sobre seus jornais. Nao raro uma redago de jornal

operdrio era empastelada pela policia.
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Esses jornais desempenhavam um papel pedagdgico fundamental na
educacido das classes trabalhadoras. Era visto como um “valioso instrumen-
to de orientagdo coletiva” (FERREIRA, 1978, p. 88). Dois elementos foram
fundamentais no impulso e posterior amadurecimento da imprensa operdria:
intelectuais e operdrios imigrantes. Coube aos primeiros o desenvolvimento e
difusao de novas idéias sociais, bem como a fundagdo dos primeiros periédicos
voltados para a classe trabalhadora. J4 quanto aos imigrantes coube a tarefa
de consolidar a imprensa operdria e repartir com os operdrios brasileiros sua

experiéncia na luta de classes.

Quanto as caracteristicas técnicas, Ferreira nos conta que a utilizagao de
charges na primeira pdgina era muito comum — estas reproduziam visualmente
o editorial. Além disso, havia uma nitida preocupagao em ocupar-se todo o
espaco. O formato mais usado era o tabléide. O niimero de pdginas nao obede-
cia a nenhuma padronizacio — tanto poderiam existir periédicos com apenas
uma folha, frente e verso, como até dezesseis paginas em periodos de greve, por
exemplo. Da mesma forma a peridiocidade também variava muito — didrios

coexistiam com jornais que circulavam esporadicamente (1988, p. 21).

Nessa época ainda nio existia a figura do repérter, como profissional da
noticia. As matérias eram escritas pelos proprios operdrios, que enviavam as
sedes do jornal suas contribui¢oes: dentncias a respeito de suas condigoes de

trabalho, algum artigo sobre o anarquismo, etc.

Com a Revolugio Russa de 1917 e a fundagio do PCB, o anarquismo
perdeu a influéncia entre os trabalhadores brasileiros para as idéias comunistas. A

partir de entdo a imprensa anarquista cedeu lugar a imprensa sindical-partiddria.

Se antes os jornais operdrios eram editados a partir de ligas, uniées e
sindicatos, com a fundagao do PCB os principais jornais da imprensa proleta-
ria passam a estar ligados ao partido. “Essa mudanca é da maior importincia,
visto que a imprensa anarcossindicalista se auto-intitula apartiddria e apolitica,
enquanto essa nova imprensa ¢, antes de tudo, politica e umbilicalmente liga-
da ao partido. Essa nova lideranca acreditava que s6 a partir da organizagao
partiddria a classe trabalhadora poderia triunfar sobre a burguesia: se o partido
¢ a direcao do proletariado, o jornal ¢ o seu instrumento privilegiado de propa-

ganda e conscientiza¢ao” (FERREIRA, 1988, p. 31-32).

Nesse periodo entre 1922 até o golpe de 64 o PCB tinha diversos jornais
por todo o territério nacional. Os jornais serviam como instrumento de mobi-
lizagao e luta da classe operdria. Apds o golpe militar essa imprensa foi enfra-
quecida e praticamente desapareceu, restando um ou outro jornal clandestino.
Como imprensa de oposigao surgiu na época os chamados jornais alternativos.
Opinido, Movimento, Em Tempo, Pasquim, Coojornal. Em fins da década
de 70 os jornais sindicais comegaram a tomar a forma que tem hoje. Um dos
principais era o jornal dos metalirgicos do ABC paulista, uma das categorias

mais organizadas entre os trabalhadores da época.
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Com a redemocratizagao a partir de 1985 nao se tinha mais sentido se falar
em jornais sindical-partiddrios jd que eles estavam claramente separados. Hoje
convivem paralelamente a imprensa sindical e jornais partiddrios de esquerda,

que com o discurso revoluciondrio retomam as tradigoes da imprensa operdria.

Como exemplo de jornais de esquerda que seguem essa linha temos o se-
mandrio Opinido Socialista, do Partido Socialista dos Trabalhadores Unificados
(PSTU), o mensério A Verdade, do Partido Comunista Revoluciondrio (PCR)
e o semandrio Inverta, do Partido Comunista Marxista-Leninista (PCML).

Conforme dissemos a imprensa sindical que hoje vigora comecou a
surgir em meados da década de 70, com o fendmeno do novo sindicalismo.
De acordo com Ferreira “ela nasce a partir de meados da década de 7o,
quando se inicia o processo de enfrentamento do sistema pelas vias legais,
fortalecendo-se nos primeiros anos da década de 8o. Hoje, apresenta-se bas-

tante desenvolvida” (1988, p. 54).

O jornalismo sindical apresenta duas grandes mudangas em comparagao
com os outros dois tipos de imprensa analisados. A primeira é que os jornais
passam a ser feitos em gréficas dos sindicatos ou em empresas da drea e nao
mais em tipografias clandestinas cedidas aos operdrios. A segunda mudanga é
que ndo mais os operdrios ou intelectuais ligados aos trabalhadores sao os res-
ponséveis em escrever o jornal. Surge finalmente a figura do jornalista sindical,

pago para fazer a comunicacio dos trabalhadores.

Quanto ao contetido a mudanga também ocorre. Percebe-se uma gra-
dual despolitizagao. H4 uma primazia do “fator econdmico sobre o politico:
o forte os jornais sio sempre as reivindicagoes econdmicas, as campanhas sa-
lariais” (Ibid., p. 59). Outras mudancas também sio apontadas por Ferreira,
“nota-se, do ponto de vista do contetido, dois aspectos interessantes: um deles
¢ a elaboragao de editoriais, de responsabilidade da diretoria, que pode nem
sempre refletir a posi¢ao das bases do sindicato; o outro é a gradual substitui-

¢ao do termo operdrio por trabalhador” (Op. Cit., p. 59).

Essas mudangas fizeram com que a imprensa sindical estivesse mais pré-
xima de uma comunicag¢ao corporativa, do que de uma comunicagao classista

como o foi no passado.

Nesse contexto surge a imprensa da Asduerj. Mas para entendé-la é pre-
ciso particularizar os professores universitdrios. A natureza do trabalho que
fazem ¢é bastante distinta. Trabalham com a informac¢io, com estudos e pes-

quisas e com a formagao de novos profissionais através da docéncia.

Em um cendrio onde a minoria absoluta da populacio brasileira fre-
qiienta a universidade, eles sao quase privilegiados. Todos tém curso superior.
Muitos — principalmente nas universidades publicas — tém mestrado e nao raro
o doutorado. Fizeram cursos de especializacio e viajam pelo Brasil e ao exterior

para congressos e apresentagdo de trabalhos. Seu instrumento de trabalho é seu
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cérebro. Um professor universitdrio ¢ um formador de profissionais e formula-

dor de pensamento critico e projetos de nagao.

A natureza de seu trabalho é radicalmente distinta do metalargico — que
cumpre quarenta horas semanais em fibricas — e até mesmo do engenheiro
civil ou mecanico, que apesar de possuir curso superior cumpre fungao essen-
cialmente técnica, embora todos sejam igualmente importantes. Mesmo um
professor de engenharia deve ter uma concep¢io mais ampla sobre o oficio da

engenharia, pois estd — na teoria — formando cidadaos, além de engenheiros.

Dentro desse contexto podemos passar agora a construgio da im-

prensa Asduer;j.

A CONSTRUCAO DA IMPRENSA ASDUER]

Desde sua fundag¢io, em 1979, a Asduerj langou mao de publicagoes e
comunicados para atingir a sua categoria representada. Jd na gestao proviso-
ria corriam boletins mimeografados, de forma bem artesanal, para divulgar
suas opinioes e idéias aos docentes da universidade. O primeiro comunicado
recebeu o titulo Fusao Confusao, redigido pelo professor Ricardo Santos para
explicar os boatos de fusio das duas entidades representativas dos professores

recém fundadas, a saber, a Asduerj e a Apuerj.

Um dos nomes que mais contribuiu para a redagio dos textos daqueles
comunicados foi o professor do Instituto de Letras Nelson Rodrigues Filho,
heterbnomo do filho de Nelson Rodrigues. Na gestao de Ronaldo Lauria, ele,
Nelson e o professor Antonio Ferrdo estavam a frente dos boletins. Eles se
reuniam a noite, na pequena sala do nono andar conseguida por Ferrao e ro-
davam, em seu antigo mimedgrafo a dlcool, as primeiras comunicagoes da en-
tidade. O préprio Antonio Ferrdo definiu o boletim desse tempo como “coisa

de carbondrio, jornalzinho pregado na parede”.

O fato ¢ que a falta de estrutura contribuia e muito para a comunicagao
insipiente que se implantava. Nao havia dinheiro para a compra de papel e a
matriz do mimedgrafo, por exemplo. A Asduerj nao tinha sede prépria. Havia

ainda o medo da repressao.

Na gestao do professor Ricardo Santos, em 1983, a Asduerj comegou
a se estruturar. Conseguiu sede propria. Alguns professores acharam que
era hora da entidade fazer um jornal. A partir da vontade de alguns mem-
bros da diretoria, como o préprio presidente e de Regina Weissmann, da
Faculdade de Educacio, e do trabalho de outros professores como Alberto
Cipinuik e Joao Pedro Dias Vieira amadureceu-se a idéia de se langar o jornal
Quasimodo. Mas porque desse nome? O nome é em homenagem ao corcun-
da de Notredame, um sujeito feio, mas de bom coragdo. Segundo Joao Pedro
Dias Vieira, foi o professor Alberto Cipinuik, do Instituto de Artes, quem

sugeriu o nome Quasimodo.
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Ja o professor Ricardo Santos conta que a idéia partiu de Antonio
Quadra, que ao ser perguntado o porqué do nome, teria afirmado que era
mais ou menos como as pessoas viam o professor Ricardo, feio, mas de

bom coracio.

O fato é que Regina Weissmann, Alberto Cipinuik e Joao Pedro leva-
ram a frente o processo de formagao do jornal. Era um tabléide de oito a doze
pdginas, impresso na gréfica do Jornal do Comércio. Existia uma tirinha em
quadrinhos feita especialmente pelo professor Cipinuik, com o personagem
Alpamerindo. O jornal durou toda a gestao de Ricardo Santos, e é possivel,
segundo afirma Joao Pedro, que um ou dois exemplares tenham sido lancados

na gestao do professor José Eustdchio Bruno, em 8s.

Na verdade Joao Pedro acredita que o jornal se sustentava muito mais na
vontade da professora Regina, do que numa efetiva politica de comunicagao
da entidade. Tanto que quando Regina se afastou ao término da gestao de
Ricardo Santos, o jornal nio teve continuidade. Na gestio que teve a frente o
professor José Bruno, a imprensa nao teve destaque, nio obstante os iniimeros

ganhos da categoria nas questoes salariais.

Foi nas gestoes do professor Roberto Abreu que se comegou a criar uma
cultura de comunicagao sindical na entidade. Em sua primeira gestao, entre
87 e 89, foi implementado um sistema de oficios circulares. Eram comuni-
cados oficiais da Asduerj dirigidos a diretores de centros setoriais e unidades
académicas, chefes de departamento, reitoria e vice-reitoria, sub-reitores, re-
presentantes do conselho universitdrio, do Diretério Central de Estudantes e
dos sindicatos de trabalhadores da Uerj, a Asuerj e a Ashupe (atuais Sintuper;j).
Era um comunicado enviado diretamente as liderangas da universidade que
continha desde posicionamentos da dire¢io da Asduerj em questoes relativas a
universidade até denincias de crimes cometidos contra sindicalistas pelo Brasil
todo. Segundo Roberto Abreu os boletins eram didrios, as vezes eram rodados
mais de um por dia, e redigidos por ele préprio. A vantagem, segundo Abreu,
¢ que os oficios eram extremamente dgeis e podiam falar sobre um nico as-
sunto, o que nao ocorre em um boletim. Em 88 a dire¢ao moveu esforgos para

fazer um boletim. Ainda se usava mimedgrafo na época.

No final de 91, com a gestao do professor Gustavo Bayer (FAF), foram
contratados dois estagidrios para a comunicacio da entidade. Sérgio Franklin
de Assis e Leila Jurema Braile. Sérgio, estudante de jornalismo na prépria Uerj
foi indica¢ao do professor Joao Pedro. Jd Leila, aluna do curso de letras (portu-
gués-francés) participou de toda a campanha a reitoria do professor José Bruno
(FCM). Ajudava a revisar panfletos e na diagramagao deles. Foi convidada
pelo professor Zimbres (IGEO), diretor na época.

Os dois estagidrios comegaram entdo a criar do nada a estrutura atual
de comunicagao da entidade. Passaram a fazer um boletim ainda de peridio-

cidade indefinida que foi evoluindo até se tornar mensal. No inicio era feito
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em folha A4, fotocopiada — o mimedgrafo jd havia sido suplantado. Depois foi

feito em gréfica, em cores e no formato tabléide.

Mas o grande desafio que foi colocado a eles e também a alguns diretores
como Eurico Zimbres, foi a confecgio de uma revista de cunho académico, que
falasse sobre a universidade em seus diversos aspectos: politico, administrativo,
cultural ecientifico. Foi umagrande surpresanaépoca, que o sindicato, lugar “dos
politicos” em detrimento “dos académicos”, pudesse levar adiante esse processo.
A primeira Advir, nome dado a publicagio semestral, foi uma das pioneiras no
Brasil. Poucas associagdes docentes tinham sua revista académica. Foi langada

em agosto de 92 com o seguinte tema: o regime de trabalho docente.

Hoje a Advir estd em sua décima oitava edi¢ao, apds doze anos de exis-
téncia. Nem sempre foi possivel fazé-la semestral, por diversos motivos, nunca
incompeténcia da equipe de profissionais. Dificuldade em coletar o material,
falta de estrutura para manter um boletim e uma revista e greves que mobiliza-
vam os docentes e sua imprensa. O que nos fica claro é que apesar dos percal-
¢os, a Advir conseguiu se incorporar na vida do sindicato e no imagindrio da
comunidade académica. Por isso ela persistiu até hoje. E novos nimeros estao

sendo programados e produzidos.

Eurico Zimbres nos conta que o segredo para essa continuidade foi a
montagem de um conselho editorial independente das diretorias. Por sua ex-
periéncia na imprensa sindical ele percebia que o grau de continuidade desse
tipo de publica¢do era pequeno, nao resistindo a mais de uma gestao. Por isso
foi fundamental que se convidassem professores da universidade que tivessem

compromisso com a revista. Isso facilitou a continuidade da mesma.

Em 1994 os estagidrios Leila e Sérgio foram efetivados como funciond-
rios da Asduerj. Sérgio permanece até hoje e Leila saiu em margo de 2005. O
boletim, conforme ja foi dito, ganhou cores, formato tabléide e peridiocidade
mensal. No final de 91 além da contrata¢io de estagidrios, o professor Antonio
Braga Coscarelli (IME), que nao era da diretoria, passou a ficar a frente dos
boletins, escrevendo artigos e andlises. Ele acreditava que a comunica¢ao da
entidade com seus filiados era fraca e que deveria ser retomada. Ganhou o
apoio das diversas diretorias que se seguiram e permaneceu a frente do boletim

até o final de 2001, retornando no inicio de 2004.

Na gestao do professor Jorge Mdximo (2001-2003) a imprensa Asduer;j
viveu um perfodo de exce¢io. Nunca em toda a histéria da entidade o boletim
teve a peridiocidade semanal desse periodo. Foi langado também o boletim
eletronico. A pdgina da internet, que jd existia, era atualizada semanalmente.
Isso se deve ao esfor¢o pessoal de uma pessoa, a professora Cleier Marconsin
(ESS), segundo o professor Zimbres, e a prépria percepcao dos membros da

equipe de imprensa do periodo.

Em 2002, para se estruturar o boletim semanal foram contratado dois

estagidrios para a imprensa. Cristiana Giustino e Rafael Marti, alunos da
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Faculdade de Comunicagao Social da Uerj. Posteriormente a estudante Tadzia
Maya substituiu Cristiana Giustino. Em maio de 2002 teve inicio o boletim
semanal. Em 2002 foi desenvolvido também o boletim eletronico da Asduer;.
Diagramado em um editor de textos era muito simples e continha o resumo
do boletim impresso e as atualizages na pagina. Vez por outra safa um bole-
tim emergencial, com alguma noticia importante, sobre greves e movimentos

salariais principalmente.

Com o fim dessa gestao em 2003, a professora Cldudia Gongalves e os
demais diretores acharam por bem investir mais no boletim eletrénico e fazer
um boletim impresso mensal como era antes. O professor Coscarelli nova-
mente ficou encarregado da imprensa. O boletim eletrénico atual tem uma
diagramagao bastante dinimica e bonita, nao deixando nada a desejar a qual-
quer newsletter. Mas ainda nio possui uma peridiocidade bem definida. Por
vezes saem mais de um em uma semana, por vezes passam duas semanas sem
nenhum boletim enviado. Quanto ao impresso, alguns niimeros jd sairam, em-
bora sem o compromisso da peridiocidade mensal. Hoje a equipe se constitui

por Sérgio Assis, Leila Braile e a estagidria Elisa Monteiro.

CONSIDERACOES FINAIS

A imprensa sindical é fundamental por dois motivos. Primeiro ¢ uma
fonte privilegiadas de estudos sobre a classe trabalhadora. Segundo, ¢ um
instrumento impar de luta e mobilizagao dos trabalhadores em defesa de

seus interesses.

Estudar a imprensa sindical propicia o entendimento de como o movi-
mento dos trabalhadores é complexo e repleto de detalhes que passam desper-

cebidos da chamada grande imprensa.

Se antes a imprensa operdria tinha um compromisso claro com a revo-
lu¢ao, hoje a imprensa sindical é a porta voz do sindicato que a produz e, ao
menos, tenta promover amplo debate com a categoria especifica, mas também

com o coletivo de todos os trabalhadores.

Recuperar a histéria da imprensa Asduerj também é fundamental do
ponto de vista da luta dos professores universitdrios por melhores condicoes de
trabalho e ainda para recuperar um pouco da histéria da prépria Universidade
do Estado do Rio de Janeiro.
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Resumo

Através da andlise de duas obras literdrias, (Estago das dguas e Tenda dos Milagres)
a autora pretende delinear as diferencas dos processos imagindrios de integragio so-
cial do negro em dois paises de mesma lingua: Brasil e Angola. Os procedimentos
literdrios sdo as ferramentas utilizadas para tal.

Abstract

Through the analysis of rwo literary works, (Water Station and Tent of miracles) the au-
thor intends 1o delineate the differences of the black social integration’s imaginary processes
in two countries that have the same language: Brazil and Angola. The literary procedures
are the rools used for this.
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A Estacao das dguas constitui a épica do embate entre o mun-
do de relagoes da cultura e a guerra permanente, compreendida como
aniquilagao do tecido sécio-cultural por meio do terror sistemdtico.
Distendendo o fio que equilibra e contrapde as duas faccoes, o narra-
dor, este Homero de uma luta sem herdis, se dispoe ao trancado da memo-
ria do lugar contra a lei do deserto, desencadeada pela devastaco sem fim.
A narrativa em 12 pessoa constituida por um narrador de relativa onisciéncia
pretende, entdo, apresentar, em cores vivas e reflexivas, a crueldade sem limites
de um processo, em que expectativas messidnicas e representagdes utdpicas
geram uma espiral de lutas e exterminios por cerca de duas décadas. Desde
a independéncia em 1975, proclamada por Agostinho Neto, até o golpe da
UNITA, em 1992, quando o romance termina; o narrador debruga-se sobre
uma incessante proliferagio de partidos, siglas, fac¢oes, em que o dogmatismo

e a cegueira diante da alteridade constituem os pontos de convergéncia.

A vida de Lidia Ferreira pontua a narrativa e comanda seus avangos ¢ re-
cuos, colaborando com o cardter hibrido da fic¢do histérica, em que a persona-
gem inventada convive com figuras da vida politica e cultural do pais, além de
ser invocada como a autora de entrevistas dadas ao narrador e de textos poéticos
e fragmentos que entremeiam todo o relato. A angolana, poeta e ativista, cada vez
mais amargurada, até o suicidio sugerido como desenlace, ¢ citada pelo narrador
que, cuidadosamente, refere seus poemas em prosa a edi¢des - tais como, Pedras
Antigas, edigao da Casa dos Estudantes do Império, Lisboa, 1961; ou Um Vasto
Siléncio, Edi¢oes A Voz do Corvo, Luanda, 1992 - ficticias, mas que, pela judiciosa

verossimilhanga, conjugam-se a outros dados contextuais, confundindo o leitor.

A trajetdria da escritora entrecruza-se com a de outros intelectuais e ati-
vistas da independéncia angolana, como por exemplo, a do préprio Agostinho
Neto, o primeiro presidente e lider do MPLA, ou a de Mdrio Pinto de Andrade,
a quem o livro ¢ dedicado. A formagao cultural da protagonista, tanto em
Angola, como em Portugal, inscreve-se num precioso momento histérico, o do
inicio do processo de descolonizagao, caracterizado pela importagio das ideo-
logias politicas ocidentais pelos paises do 3° mundo, ao final da década de so.
De chofre, a narragio se abre com uma espécie de epigrafe que é um cli-
max: um fragmento da declaragio de independéncia de Angola, pronuncia-
da por Agostinho Neto, em 11 de novembro de 1975. Segue-se um primei-
ro capitulo com a apresentacao de Lidia, licida e s6, na mesma madrugada,
num tipo de suspensdo afetiva, quando “nio sentia nada, nem a amargura
dos derrotados, nem a euforia dos vencedores” (AGUALUSA, 2000, p.16).
O ultimo pardgrafo do 2° capitulo que apresenta o Presidente diante da mul-
tiddo, no Largo Primeiro de Maio, ¢, de certa forma, uma sintese da atmos-
fera atuante em todo o romance. Numa contracena integrada e harmoniosa,
dispoem-se, de um lado, a incuravel turbuléncia politica de uma Africa esquar-
tejada em movimentos e titeres ¢ de outro, a intuicao poética e o ceticismo

dolorido de Lidia, em sua solidio.
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E entdo a multidao irrompeu aos gritos e numa explosao de jubilo lan-
cou-se para diante, a0 mesmo tempo que a cavalaria avancava para proteger a
tribuna. Deitada de brugos em sua cama de tdbuas de quicombo, Lidia Ferreira

sentiu que o ar do quarto se enchia de um violento tropel e que de novo a al-

cangava o abrago do mar. (AGUALUSA, 2000, p.18)

A harmonia de um relato dividido entre os desenredos de um pro-
cesso de devastagio cultural e diversos entreatos com uma versao poética
e pessoal desse calvdrio coletivo deve-se a peculiar qualidade do estilo.
Apdia-se numa linguagem tecida por dois tipos capitais de recurso. De uma
parte, os processos de personificagdo épica estruturam a plasticidade das
descri¢oes e da apresentagdo dos estados interiores e, de outra, a presenca
das onomatopéias que, segundo Staiger (STAIGER, 1975, p.22), s3o uma
espécie de musica descritiva, garantem a fluidez e a sonoridade do discurso.
Assim, as sucessivas etapas da vida de Lidia e de Angola, desde os pri-
moérdios da esperanga até a avalanche de destruicao e morte consti-
tuem a seguinte progressao: O Principio, A Poesia, A Busca, O Exilio,
O Dia Eterno, A Euforia, O Medo, A Furia, O Fim. Todos os titulos
abstratos ganham um perfil paulatinamente concreto nao apenas pela
tranga de acontecimentos que os estruturam, mas, sobretudo pela su-
til combinag¢io entre a musicalidade do estilo e sua densidade imagéti-
ca. E que, além da rede onomatopaica, miscigenando o portugués com
um léxico peculiar & cultura angolana, hd também a natureza concre-
ta das imagens. Profundamente comprometida com a memdria sensivel
de texturas e substincias, a porosidade ao mundo elementar caracteri-
za a qualidade material da imaginagao criadora que preside tanto o re-
lato, quanto suas digressoes poéticas, unificando-os sob a mesma aura.
A concretude do mundo apresentado pela narragao, onde paisagens e esta-
dos interiores interpenetram-se, e os blocos poético-oniricos da escrita de
Lidia sao alimentados pela dinimica da dgua, que ¢ o elemento material
unificador das intensidades e entonacées do relato. E, nesse sentido, cria
uma atmosfera lirica perfeitamente compativel e afinada com a unidade
ritmica, inerente 2 tradi¢ao do género épico'. Como explica Bachelard, a
dgua ¢ o elemento por exceléncia da unidade:

Para mostrar bem a unidade vocal da poesia da 4gua, vamos desenvol-
ver imediatamente um paradoxo extremo: a dgua ¢ a senhora da lin-
guagem fluida, da linguagem sem brusquidao, da linguagem continua,

continuada, da linguagem que abranda o ritmo, que proporciona uma
matéria uniforme a ritmos diferentes. (BACHELARD, 1998, p.193)

J4 o 1°capitulo apresenta Lidia, na noite da declaragio da independén-
cia, sonhando com o mar, um sonho melancélico habitado por fantasmas:
“Era um mar profundo e transparente e estava cheio de umas criaturas lentas,
que pareciam feitas da mesma luz melancélica que hd nos crepusculos. (...)
sonhar com o mar era sonhar com a morte” (AGUALUSA, 2000, p.18). A ima-

gina¢ao material da dgua constitui, de fato, a constante estilistica unificadora
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do relato e responsivel pelo intimo enlace entre e vida de Lidia e de seu palis.
Desde o préprio titulo, Estagdo das chuvas representa a dgua como “o
cosmos da morte” (BACHELARD, 1998, p.93). A dgua ¢ o “elemen-
to melancolizante” por exceléncia materializado pelas “verdadeiras sin-
teses oniricas” da poesia de Lidia, em que o seu ser se incorpora ao ele-
mento liquido como realidade césmica (BACHELARD, 1998, p.93).
Também, o pais absorve o mesmo nexo entre dgua e sofrimento, ou entre a
forga das chuvas e a violéncia da guerra:
Uma noite acordamos com o stbito espetdculo do fim do mundo. A

cidade inteira parecia estar a explodir . (...) E depois veio aquele més
de Novembro. E em Novembro que comega a estagio das chuvas

(AGUALUSA, 2000, p.263).

A intimidade material do mundo penetrada pela imagina¢ao material da
linguagem ¢, sobretudo uma inclinagao da cultura, revelada também pelas es-
térias mdgicas de prodigios, que habitavam o cotidiano da infancia de Lidia e,
costumeiras, explicavam as crencas comuns partilhadas. Talvez por isso mesmo,
durante os anos 50, no periodo de politizagao das elites, em seguida engajadas
no projeto da independéncia, a poesia tenha surgido “entre a juventude como
o mais 6bvio caminho de afirmagdo nacional” (AGUALUSA, 2000, p.62).
Conforme comenta o narrador, a partir dos depoimentos e da experiéncia que
recolhe da vida de Lidia e de seus amigos e companheiros de geracio:

Era uma poesia pobre mas generosa, atenta as distor¢des sociais e so-
bretudo obcecada com o sagrado espaco da infincia, esse tltimo e mais
profundo reduto da meméria, nio a particular, mas a geral, a que ex-
plicava o mundo. A infancia dos remotos costumes ainda preservados:
o makezu, a cola e o gengibre, o quimbundo mesti¢o das quitandeiras,

as lendas que as avos contavam, sempre habitadas por bichos falantes e
por estranhos seres prodigiosos (AGUALUSA, 2000, p.62).

A memoria sensivel do lugar, o sentimento de seus ritmos e recantos trans-
formam a poesia no caminho inaugural da revolugao e infundem nos poetas um
irresistivel apelo messiinico. Como registra o narrador, ainda e semprea partirdo
exemplo de Lidia: “Os jovens poetas tinham a consciéncia do seu papel messia-
nico. “Escreviamos paraa Histéria”, disse-me Lidia” (AGUALUSA, 2000, p.62).
Este messianismo, alimentado pela certeza “de que, para além de uma vontade
angolana (...) havia uma alma angolana” (AGUALUSA, 2000, p.30), talvez este-
ja na raiz das formas sincréticas de movimentos de massa, produzidas durante o
processo de descolonizagdo, em que se confundem as expectativas milenaristas e
as representagoes utdpicas. Justamente esta combinac¢ao entre os mitos politicos
modernos, dana¢io e oudarevolugio, easidéias-imagens utépicas, transfundin-
do motivos de natureza mistica e tradicional, constitui um eixo significativo para
a compreensao das diversas vicissitudes dos povos na luta pela independéncia.
Estagdo das chuvas, em meio ao torvelinho de embates que desfia, debruga-
se sem piedade sobre este né gérdio e o transforma numa espécie de nicleo

irradiador da progressao ininterrupta que multiplica a espiral de conflitos.
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As diferentes versoes da utopia nacionalista, por exemplo, inauguram cedo as
divergéncias, e, mais adiante, radicalizam-se de maneira atroz. Ainda, no final
dos anos 50, em Portugal, Lidia entra em rota de colisio com Madrio Pinto de
Andrade. O motivo gerado, como nao podia deixar de ser, por razoes literdrias,
¢ desencadeado por uma “coletinea de poesia negra de expressao portuguesa’.
A concepgao de negritude que deveria constituir sua diretriz torna-se, entdo, o
movel da discérdia:

Lidia (...) Pesou as palavras antes de responder:

- No fundo, - disse — a verdade é que eu nao me identifico com a

negritude. Compreendo a negritude, estou soliddria com os negros

do mundo inteiro e gosto muito dos poemas de Senghor e dos contos

de Diop, mas sinto que o nosso universo é outro. Tu, como eu ou o

Viriato da Cruz, todos nds pertencemos a uma outra Africa que habita

também nas Antilhas, no Brasil, em Cabo Verde ou em Sao Tomé,

uma mistura da Africa profunda e da velha Europa colonial. Pretender

o contrdrio ¢ uma fraude.

Mirio de Andrade olhou pra ela, a um s6 tempo indignado e vitorio-

so. “Isso é Gilberto Freyre!”, garantiu, “isso ¢ a maldita mistificagio

luso-tropicalista!” Inflamou-se. (...) Quando se foi embora parecia

autenticamente ofendido e Lidia julgou que o perdera para sempre

(AGUALUSA, 2000, p.81)

Justamente a reveréncia as teses luso-tropicalistas de Gilberto Freyre e
sua aplicada ficcionaliza¢io aproxima os talentos narrativos do escritor ango-
lano e de Jorge Amado. Embora a epicidade da forma romanesca em ambos,
sedutora e movimentada em seus arabescos narrativos, resolva o mote da misci-
genacdo em diferentes solugdes narrativas. Na obra de Agualusa, por exemplo,
a moldura tradicional do hibridismo, na compreensao das culturas de matriz
afro-ibérica, como o Brasil e Angola, embora invocada, mostra-se severamente
obstada, como no romance aqui analisado, ou ainda em O ano em que Zumbi

tomou o Rio.

Em Estagao das chuvas , a afirmagao do fanatismo identitdrio da ne-
gritude contra a dominagio colonial for¢a a mao na queda de brago com as
correntes politicas de tendéncia pluralista e abisma o pais na progressio do
conflito étnico e militar. Por sua vez, no romance passado no Rio de Janeiro,
a pressao da desigualdade social desfaz o nexo da interpretagao convencional
da mesticagem brasileira, como garantia de conciliagdo politica das tensoes e
diferencas sécio-culturais, e desencadeia a violéncia social através da invasao

do asfalto pela favela.

Ao contrdrio, em Jorge Amado, a constante ¢ outra, conduzindo os con-
flitos a uma ultrapassagem pela afirmagao festiva da mesticagem. Tenda dos
Milagres, a esse respeito é exemplar. Contando a estéria de um “pardo paisano
e pobre” (Amado, 1969:14) que se notabilizou, vinte cinco anos apds a morte,
como “sdbio autor de livros sobre miscigenagio, talvez definitivos” (Amado,
1969:47), perfaz um diagndstico vitalista e bem humorado das diferengas étni-

cas e das distancias sécio-culturais brasileiras.
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A estéria de Pedro Archanjo/Ojuobd, mulato “retado”, amador das
mulheres, da vida boémia, do entrudo, inigualdvel animador cultural do
“bas-fond” da Salvador dos anos 40, constitui um vibrante panorama das
lutas étnico-culturais da década contra a violéncia “da moral, da fami-
lia, da ordem, do regime, da sociedade ameacada” (Amado, 1969:94) fren-
te as manifestagoes culturais de raiz africana: desde o comércio da culind-
ria afro, até os afoxés, durante o entrudo, e as grandes festas do candomblé.
A épica do mestico lenddrio, contada ao final dos anos sessenta pelo poeta
Fausto Pena, num tom de amenidade irénico-ingénua, configura um delicio-
so painel exético-propagandistico do regionalismo baiano e de suas faganhas
comunitarias, infenso a maiores reflexdes. Para tal efeito concorre, inclusive, o
narrador. E que, na esgrima com o provincianismo baiano dos “sixties”, exten-
sivo também a ele, sua voz termina por atualizar o que denuncia nos anos 40,
através da trajetdria do seu personagem: a decidida exclusio de sua pobreza e
do que implica em termos de desolagio e sofrimento, longe do elogio idealiza-

do do improviso e da versatilidade.

A narrativa, interrompida “in media res” despede-se de seu personagem,
descartando o problema, a discussao vertical de sua condigao social: “Por que
mostrar mestre Archanjo velho e maltrapilho, descendo o Pelourinho no rumo
dos miseros castelos?” (Amado, 1969:334). A cultura de esquerda encarnada
pelo poeta-narrador, “autor de “O Arroto” ” (Amado, 1969:62), protagonista
da contracultura baiana, é, neste contexto, o outro lado, simétrico a ditadura.
Naio se problematiza a pobreza, nao se toca na ferida aberta da exclusio social
dos pretos ou “dos brancos quase pretos, como se fossem pretos”. Aqui, o dis-
curso da oposi¢io, tanto como o do status quo militarista diante do motivo po-
pular, s6 vai até a louvagio da graga exética. Negligencia, como aborrecimento
ou mau gosto, a falta de perspectivas, o desperdicio de vidas equilibrando-se

no fio de uma sobrevivéncia no limite.

Da mesma forma que a politica oficial da cultura adotada pelo governo
militar, a voz contestadora do narrador aduz na celebra¢io da mesticagem, do
cadinho das ragas, e “do sincretismo de diferentes manifestacoes” da “unidade
na diversidade”. E daf nao passa. Neste sentido, a adogao oficial do pensamen-
to da intelectualidade tradicional, da qual Gilberto Freyre pode ser conside-
rado “um autor paradigmdtico™ confirma também o nexo apontado entre a
perspectiva esquerdizante da narracio e o regime ditatorial ridicularizado no

nivel manifesto do discurso.

Assim o reconhecimento pelo narrador de que, durante as ho-
menagens governamentais, “‘ninguém se refer(isse) a obra e a luta de
Archanjo” (Amado, 1969:333), embora, A primeira vista nao pare-
ca, coaduna-se perfeitamente bem a prépria decisio do narrador de in-
terromper o relato antes da decadéncia e dos momentos mais dificeis.
Por isso mesmo, a louvagao insistente do diverso e do hibrido, a partir da

compreensao da sociabilidade brasileira como “aculturagao dos universos
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simbdlicos”, no universo de Jorge Amado, nao opée, como nas obras citadas de
Agualusa, o discurso da negritude ao da miscigenacao, pelo contrario, destaca

sua forca criativa e vital dentro do panorama mestico.

Por outro lado, a natureza concreta das imagens, assim como a misturalin-
gliistica entre a linguagem coloquial, expressoes de extragdo mais nobre - usadas
habitualmente em sentido irénico - e um léxico de origem africana, ao compo-
rem um discurso de limpida fluidez, aproximam o escritor baiano do angolano.
Além disso, os amplos painéis de aspectos cultura baiana como sintese bem su-
cedida, também denotam no narrador amadiano um tipo de sensibilidade do
lugar, e dos seus ritmos, bem aproximdvel a respiragdo narrativa de Agualusa,

mesmo num romance tao amargo quanto o Estagdo das chuvas.

Determinadas passagens sobre o poder criativo das trocas imprevistas,
como por exemplo, a do mundo tramado pelos presos na cadeia - com aulas,
pinturas, uma televisdo produtora de fic¢oes - lembram a vibragao localista do
escritor baiano. A abertura de Tenda dos Milagres, por exemplo, a esse respeito
¢ exemplar. Num longo texto em itdlico, destacado da narrativa propriamen-
te dita, o narrador apresenta o Pelourinho como “universidade vasta e vdria
(...) em que “homens e mulheres ensinam e estudam” (Amado, 1969:15). A
complei¢ao mitica do panorama ¢ altamente envolvente: a musica, a danga,
a “Escola de Capoeira Angola”, “os riscadores de milagres”, os “trovadores,
violeiros, repentistas, autores de pequenas brochuras”, os artistas e escultores
da madeira, do couro, das contas, das palhas, dos metais nobres, a medicina
popular, suas raizes, plantas e ervas, todo esse espetdculo coroado pela Tenda
dos Milagres - “a reitoria dessa universidade popular” - comandada pelos he-

r6is Lidio Corré e Pedro Archanjo.

A “utopia extravagante” de “um pais pacifico e préspero, multirracial
e anti-racista” (Agualusa, 2000,257) funciona aqui e acold, em ambos os cir-
cuitos literdrios, como mola propulsora dos relatos, resolvida, embora, em
distintas modalidades. O escritor baiano opta pela dramatizagao carnavali-
zada da sociedade brasileira, em que a dinAmica dos conflitos cede lugar as
intermediagdes e aos pactos. Por isso, seu narrador bem falante das faganhas
de Archanjo as interrompe em pleno auge, evitando a nddoa de qualquer
fracasso ou o abismo das contradi¢oes inconcilidveis. Por sua vez, o escritor
angolano tenderd a politizar sua fic¢do pelo cruzamento das linguas portu-
guesas nela inscritas, numa chave em que a diversidade de usos e sentidos
se enraiza numa comunidade cultural de ascendéncia ibero-afro-americana.
E usando essa lingua de atritos e intercessoes, mergulha no conflito e nas con-
seqtiéncias desastrosas da retdrica utdpica. Assim é que neste romance da der-
rota e da guerra, nao se furta em personalizar os males da auto-imputagao
messidnica, e do milenarismo. A este respeito, a figura do profeta Antoine
Ninganessa, espécie de titere de Holden Roberto, mais tarde o lider da FNLA,

constitui um modelo exemplar.
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Era um homem muito alto e tao magro que parecia a ponto de se partir
em dois. Tinha os cabelos compridos e revoltos e uns olhos vermelhissimos,
que brilhavam de noite como se fossem carvoes em brasa. Falava constante-
mente. Enquanto corria de um lado para o outro nao parava de falar, dando
ordens ou rezando alto erguendo para o céu os longos bragos de aranha. Estava
sempre a dizer que as pessoas deviam deixar de imitar os brancos. Ninguém
devia vestir cal¢as ou camisas, ninguém devia comer em pratos de aluminio,
ninguém podia utilizar papel higiénico. As vezes exaltava-se e gritava que era
preciso fazer tudo ao contrdrio dos portugueses. E entdo ele préprio dava o
exemplo e comegava a andar para trds, como um caranguejo, ou sentava-se
numa cadeira com as pernas dobradas ao contrdrio e virava a cabega para as

costas e falava nao pela boca mas pelo 4nus (AGUALUSA, 2000, p.93).

O abismo incontorndvel da identidade nacional pensada pelo res-
sentimento fandtico e totalitdrio, contra a deriva da miscigenagao e do hi-
bridismo, funciona como uma espécie de olho do furacao. Na contramio
da poeta Lidia Ferreira e do narrador, os partiddrios da negritude como es-
tandarte obscurantista apostam no caos, contra a “Africa-paisagem”, em fa-
vor de uma “Africa-profunda” que vai funcionar como utopia revoluciond-
ria, no corte abrupto e violento com qualquer vestigio da histéria anterior.
A retérica totalitdria da pureza regressiva, em nome de uma origem ideali-
zada e fora da Histéria, é uma espécie de épio que inebria e dispara lutas e
aspiragoes numa progressio inusitada de violéncia e destruigao. Dai o tom
melancélico de decaida do romance, em que o solo das falas e escritos poé-
ticos de Lidia marca a progressiva aniquilagao dos vinculos sociais anterio-
res, como uma espécie de desastre ecolégico, como crescente desertificagio.
Assim, num dos tltimos encontros entre ela e o narrador, a desola¢io da guerra
¢ toda transferida para a paisagem natural:

Sentamo-nos na areia e ficamos a olhar os destrogos que a maré tinha
trazido. Lidia disse: “O caos ¢ prodigioso!” (...) A praia estava cheia

de pequenos monstros mortos. Os caranguejos tinham morrido todos
dentro das suas armaduras transparentes. Peixes brancos olhavam para

n6s com grandes olhos de dgua. Lidia agarrou-me a mao: “Que pais é
este?” Ao longe ainda se ouviam tiros (AGUALUSA, 2000, p.266).

Dessa deriva dissolvente nao escapa ninguém, nem mesmo um per-
sonagem popular emblemdtico, como Tiago de Santiago da Ressurreicao
André. Sua trajetéria quase rocambolesca comega com a orfandade, pelas
maos do profeta Antoine Ninganessa. Mais adiante, por algumas artes
do destino, torna-se cantor e compositor popular de sucesso. No auge
da fama, ¢ preso e, em seguida, torna-se guerrilheiro do MPLA, quan-
do, entao, passa a ser sugado pelo delirio mutante de partidos, siglas e
revolugdes, no qual mergulha com enfitica ingenuidade. O percurso de
Santiago torna-se, de certa forma, uma espécie de paradigma do hibri-
dismo cultural atribuido por Lidia a Angola. O rapaz, talentoso e versd-

til, fazia musicas misturando “quimbundo e portugués, com abundante
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recurso a um calio exuberante, de origem impossivel de determinar”
(AGUALUSA, 2000, p.161), era lider popular, aventureiro e don juan bem
sucedido. Por for¢a do conjunto destas qualidades, foi especialmente con-
vocado para a luta politica. Também, por for¢a da espiral do divisionismo
fandtico ¢ tragado e termina, em progressao decrescente, reduzido & mais
atroz das condigdes: o lider politico festejado passa a carcereiro e dai a
prisioneiro, e entdo a torturado para, por fim, decalcar o horror de um

“fantasma sem cara”; “Tinham-lhe arrancado os olhos, o nariz e as ore-

lhas” (AGUALUSA, 2000, p.234).

Mas numa outra versdo, o fanatismo totalitdrio pode produzir o que
Hannah Arendt batizou como “a banalidade do mal” e ilustrou com a estéria
do julgamento de Eichmann em Jerusalém. E quando as piores atrocidades
nao sio cometidas por sddicos especialmente dotados com a inclina¢ao para
o mal. Ao contrério, elas podem constituir o resultado tenebroso da pura
irreflexao diante da realidade combinada a propensao burocritica a receber
ordens, sem discutir sua validade ou seu alcance. Na expressio da pensadora,
tal propensio anddina diante da experiéncia pode dar lugar ao que denomi-
na de “massacres administrativos”, ou ainda de “burocracia do assassinato”

(ARENDT, 1999, p.191,311).

E o caso, por exemplo, de “Aristides Lobo d’Africa, Coronel do Exército
Portugués” que comandou um massacre, nosanos 60, enterrando vivos um grupo
de camponeses, deixando-lhes as respectivas cabegas de fora e depois as decapi-
tando com um trator de terraplanagem. Simplesmente porque havia pouca muni-
¢ao e segundo ele, “nao havia catanas e com as facas do mato levava muito tempo”
(AGUALUSA, 2000, p.222,224). Ainda que, com a variante de uma certa graca
imaginativa, “a banalidade do mal” poderia mais uma vez ser invocada, neste
universo romanesco, para qualificar o final da biografia alucinada de Santiago.
Depois de reduzido a “fantasma sem cara’, ele se une ao profeta Ninganessa,
o assassino do seu pai, para coordenar negdcios escusos ligados a fundagao de
uma seita, e 4 organizagio de cerimoniais funebres, com aluguel de caixées.
Conta, entao, o narrador, sobre a curiosa légica da dupla de malandros, total-
mente infensos a0 macabro que, ingénuos e ferozes encarnam:

Tinham um Wnico caixio, bonito, pintado de rosa e ouro (Santiago:
“E tao bonito que até lhe demos nome, Maximbombo da Paixdo”).
Punham o morto l4 dentro, enterravam-no, e nessa mesma noite volta-
vam ao cemitério (...)

- Roubam os mortos?

- Roubar? - era Ninganessa ofendido. - Nao conheces a palavra do
Senhor? “Assim como saiu, nu do ventre de sua mie, do mesmo modo

saird desta vida. Sim, é uma dolorosa miséria que ele v4 como veio

(AGUALUSA, 2000, p.275).

Nessa espiral absurda de morte e dissolu¢io vinculada a proliferagao
dos nacionalismos ferozes, o contraponto ¢ ainda o ceticismo de Lidia, como

alter-ego do narrador. Se ele na prisdo, avesso aos atos de bravura, chegou
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a denunciar alguns companheiros, para evitar a tortura, acreditando que “o
heroismo é apenas uma forma de estupidez” (AGUALUSA, 2000, p.227), ela,
por sua vez, apesar da militAncia inicial, jamais assumiu fun¢oes de chefia no
MPLA, evitando compromissos estritamente politicos e estranhos a radicali-
dade da prépria poesia. Disse entdo ao narrador:
O meu avd (...) ensinou-me a ser céptica. Sobretudo ensinou-me a
desconfiar dos iluminados, daqueles que conhecem os destinos do
mundo. Dizia-me: “As asas acontecem tanto aos anjos, quanto aos

demonios, quanto as galinhas. Por precaucio, o melhor ¢ tratar a todos

como se fossem galinhas” (AGUALUSA, 2000, p.107).

Entretanto, naterracalcinadaedespidadetodaapazninguémmaishabi-

ta. Nemanjos, nem demdnios, nem galinhas. O pais éagoraapenasum corpo
. <« » M

queimado, “naturezatranstornada”, que, norastrodadesmedidadoshomens,
destila o exilio como “siléncio hostil das coisas” (AGUALUSA, 2000, p.102).
Entre lama e limo, fogo e podridao, Estagdo das chuvas constitui o ro-
mance da morte das dguas que morrem com o morto em sua substincia e
assim, vao até o limite do desespero. Como o reconhece Bachelard, para

certas almas, ou lugares, podemos acrescentar, “a d4gua é a matéria do de-

sespero” (BACHELARD, 1998, p.95).

Nortas

' Conforme assinala Staiger, falando da epopéia: “A unidade ritmica produz a
unidade objetiva. Varios hexametros — inteiramente desligados de seu contexto —
conseguem deleitar-nos em virtude de sua total plasticidade.”

2 Conforme assinala Staiger, falando da epopéia: “A unidade ritmica produz a
unidade objetiva. Varios hexametros — inteiramente desligados de seu contexto —
conseguem deleitar-nos em virtude de sua total plasticidade.”
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