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Resumo

Este trabalho objetiva tratar do patriménio imaterial legitimado nas politicas
culturais dos paises Brasil e Chile, e discutido nos organismos internacionais,
tais como Unesco e OEIL. O uso do conceito de imaterialidade, considerado
neste artigo, especialmente, como manifestagdes da cultura popular, inclusive
inseridas num contexto globalizado, é recente, embora esteja presente nas di-
versas classificagoes de patrimonio cultural. A partir de um método descritivo
e de uma revisao bibliografica, pretende-se tratar dos programas instituidos
internacionalmente e das politicas de preservagio regulamentadas nos paises
em questdo. No que tange os acordos de cooperacio internacional, a cultura,
e especificamente a preservagao do patriménio imaterial, desponta como fator
de promogio da criatividade e da diversidade cultural. Nos 4mbitos nacionais,
demonstrar os programas do Brasil e do Chile significa, em tltima instincia,
atestar a necessidade de definir e implementar politicas preservacionistas para
o patriménio imaterial, sobretudo no sentido de realizagao de registros e pla-
nos de a¢io para educagao e fomento da produgio artistica, e de regulamenta-
¢ao das industrias culturais.
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As nacgoes todas sdo mistérios.
Cada uma é todo o mundo a sos.
(Fernando Pessoa. Mensagem)

INTRODUCAO

A idéia de patrimonio imaterial vem reafirmar a defini¢io de cultura
considerada como “conjunto dos tragos distintivos espirituais e materiais, inte-
lectuais e afetivos que caracterizam uma sociedade ou um grupo social e que
abrange, além das artes e das letras, os modos de vida, as maneiras de viver

juntos, os sistemas de valores, as tradicoes e as crengas” (Unesco, 2001: 1).

No contexto da sociedade globalizada, a criacao de politicas culturais
que garantam a salvaguarda do patriménio imaterial — evidenciado neste estu-
do a cultura popular tradicional — é importante por fomentar a diversidade e
a criatividade humanas, integradas nos 4mbitos nacional e internacional. Esta
salvaguarda atua como uma visio de mundo que ainda peca em ser um tanto
“espiritual” e se desvia de uma perspectiva da globalizagio excessivamente fi-
nanceira, o que nao impossibilita afirmar que sua valorizagio traz beneficios

econdmicos para as comunidades locais.

Reclamar essa vivéncia da sensibilidade e dos sentidos pode parecer ca-
minho estranho as politicas tradicionais de patrimonio, entretanto, o avango
na integragao politica e econdmica da Ibero-América perpassa pelo reconhe-
cimento da cultura como fator estratégico para o desenvolvimento de seus pa-
ises. Desse modo, a preservagio, especificamente do patriménio intangivel,
tem papel fundamental nos contatos multiculturais com outras nagoes e no
didlogo com bens e valores globais, estabelecendo uma relagao com as novas
tecnologias de informacio e a industria cultural. Nesses termos, os instru-
mentos juridicos internacionais preconizam mecanismos de salvaguarda para
o patrimonio intangivel, a partir dos quais cada Estado deverd definir e aplicar

uma politica cultural especifica para preservagio da imaterialidade.

Tendo essas prerrogativas, arremata-se o intuito deste trabalho em
resgatar os processos de discussdes da Organizagio das Na¢oes Unidas para
a Educacio, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) e da Organizacao dos Estados
Ibero-Americanos para a Educagio, a Ciéncia e a Cultura (OEI), relativas
a defini¢do de medidas para a salvaguarda do patriménio imaterial, ¢ em
especifico tratar algumas politicas culturais de patrimoénio levadas a prética

nos paises Brasil e Chile.

Para tanto, serd realizada uma revisao bibliografica com vias a observar
as mudangas no conceito de patriménio intangivel, sua interagio com a indus-
tria cultural, e a evolugdo de acordos internacionais, capitaneados pela OEI
e pela Unesco. Nesse sentido, serdo enfocados os programas de cooperacio e
recomendagao para a salvaguarda da imaterialidade destas instituigoes. Por

tltimo, o emprego do método descritivo aplicado nos paises Brasil e Chile,
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visa promover a compreensao das similaridades existentes entre os processos de
construgio e de legitimagao das politicas preservacionistas para o patriménio

imaterial, em cada um desses paises.

O principal fator de escolha desses paises foi o implemento de recentes
projetos para o registro do patriménio imaterial — o Inventdrio, no Brasil e a
Cartografia, no Chile — que possuem uma repercussao mundial, e, principal-
mente, estao interconectados com programas e instituigdes, tanto nacionais
quanto regionais, para o fomento e salvaguarda da cultura popular tradicional.
Nesse sentido, se destaca também o momento de consolidacio da democracia
em ambos os paises como um desafio na construgio de politicas piblicas para
a cultura que enfatizem a inclusdo e participagio dos diversos setores sociais e
das comunidades culturais locais e que regulem o alcance da cultura midiati-

zada — no que tange o enviesado consumismo global da cultura.

Patriménio imaterial na cultura globalizada

Durante o século XX, a cultura popular tradicional foi objeto de muitos

estudos, entretanto, com enfoques, sobretudo, tradicionalistas.

Os folcloristas, entusiastas da cultura popular, tratavam-na como essen-
cialmente auténtica, fundadora de uma identidade nacional, alegando por essa
razdo a necessidade de preserva-la do processo de industrializa¢ao, da massifi-
cagio urbana e das influéncias estrangeiras (Canclini, 1998). A cultura popular
tradicional era caracterizada, portanto, como uma espécie de matriz mitica que
dava aos objetos sentidos precisos. Posteriormente denominado humanismo ro-
mantico, esse pensamento essencialista pressupunha a cultura popular como sen-

do um elemento de alteridade, em outras palavras, um ideal simbélico auténtico.

Esta almejada autenticidade que se buscava nas expressoes popula-
res, resultava, sobretudo da apreensio em definir uma identidade nacio-
nal unificadora, fundamental no momento de consolidacio dos Estados
Nacionais. Para os paises da América Latina, em especial, defender, resga-
tar, consolidar e, enfim, promover a construgio da identidade nacional foi
também um modo de combater a dependéncia politica das antigas cold-
nias, e possibilitar sua aceitagiao pelas “nagoes civilizadas”. Dessa maneira
se compos uma politica de preservagdo comum a maioria dos paises latino-
-americanos, que, por um lado, privilegiava o tombamento do patriménio
cultural material e, de outro, atribuia uma autonomia imaginada ao fol-
clore, valorizando assim, mais a repeti¢do e o resgate da cultura popular
do que a sua transformagdo e o reconhecimento de suas mudancas. Para
Canclini (1998: 168) “ao espiritualizar a produgdo e o consumo de cultura,
ao desliga-la do social e do econdémico, ao eliminar toda a experimentagio
e reduzir a vida simbdlica da sociedade a ritualizacao de uma ordem na-
cional ou césmica afirmada dogmaticamente, [pretendia-se] neutralizar a

instabilidade do social”.
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Assim, foram cunhados os termos patriménio imével — referente as edifi-
cagdes — e mével — para definir as obras de artes que transitavam pelos museus
— ambos relacionados as “coisas”, desconsiderando, portanto, as manifestagoes
do espirito penetradas no patriménio. Qualitativos como “paisagem cultural”
e “patrimonio oral” antecederam a denominagio “intangivel”, possibilitando
os primeiros passos para superagao da dicotomia entre os aspectos material e
imaterial, no trato do patrimoénio cultural. Um monumento, por exemplo, se
localiza em um contexto — cultural e natural —, sendo resultado de organiza-
¢oes sociais, modos de vida, crengas e representagdes de uma localidade. Essa
nogao “mesclada” do patrimoénio decorreu, em especial, do repertério e simbo-

logia populares, 0s quais associam objetos, praticas e estruturas socioculturais.

As artes, os modos de fazer, as festas e os lugares, ao serem classificados
como referéncias culturais, indicam uma mudanga na maneira de entender o
patriménio. Dessa forma, modificam também o conceito de identidade, que
nio pode ser considerada fixa, muito menos intrinseca (auténtica), mas provin-
da de uma complexa dindmica de produgao cultural. A partir dai, a importan-
cia da “autenticidade” ¢é substituida pela idéia de continuidade histérica, que
reconhece o processo de transformagao das tradi¢oes e do contato com outras

sociedades e tecnologias.

Configura-se, especialmente com a intensificagiao da globalizagio, uma
situagdo hibrida da sociedade e das localidades, nas quais coexistem culturas
étnicas e novas tecnologias, formas de produgao artesanal e industrial. Uma
identidade e um Estado multiculturais, redefinem valores e comportamentos
adotando uma multiplicidade de visoes de mundo, possibilitadas pela integragao
mundial. Pedro ..., responsdvel pelo setor de cultura do Convénio Andrés Bello,
afirma que o patriménio e a inddstria culturais sao os principais instrumentos
de uma integrac¢io geocultural (e nao mais geopolitica), defendendo que a cria-
tividade do patrimoénio vivo, nio se caracteriza como passiva de nostalgia, mas
como promotora da diversidade, sendo, inclusive, importante para a maioria das

inddstrias culturais, “montadas” no patriménio, em geral (..., 2004).

Para Falcao (2001: 168), “a heranca cultural tem de ser apropriada em sua
dimensdo pragmadtica. O patrimé6nio imaterial s6 molda a identidade cultural,
quando molda também a prdtica cotidiana, de hoje e ndo apenas de ontem”.
O sistema de protegao deve ser, portanto, também pragmadtico e proativo. Ou
seja, se o status de patriménio imaterial nio traduzir as experiéncias do coti-
diano dos cidadios, e nio identificar a cultura local inserida numa realidade
de tensoes, inclusive de mercado, este nao se integra, nem ¢é capaz de alterar o
fluxo da cultura mundial contemporinea. Assim, convergindo os Ambitos da

cultura tradicional e da industria cultural, reorganiza-se as identidades.

Arizpe (2000) indica nio ser suficiente uma politica cultural afirmar-
-se legalmente como multicultural. Para a autora é preciso que esta promova

a criagdo a partir da diversidade de culturas, e, para tanto, as tecnologias de
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informagdo podem ser um recurso auxiliador. Isso porque, toda arte possui
uma autonomia condicionada pelo sistema de produgio e de circulagio estabe-
lecidos pela economia, ou pelas industrias culturais (Canclini, 1998). Nessa 16-
gica, a midia garante legitimidade e consumo, e as industrias culturais — como
o Ambito de maior expansio na economia da cultura — mobiliza empregos e
investimentos. Mas, jd que as empresas culturais, por razdes de lucratividade,
nao tém qualquer inten¢ao em promover e fomentar a cultura popular, cabe,
portanto, ao Estado regulariza-las e conté-las, evitando que o fluxo do capital

coloque em risco as manifestagdes imateriais.

Levando em conta a dimensao econémica exitosa da industria cultural,
Falcao (2001: 178) defende que um sistema de salvaguarda do patrimoénio in-
tangivel, “além de legislagao especial, institui¢oes, registros, programas de do-
cumentacio e de formagao de recursos humanos, (...) necessita de, pelo menos,
dois instrumentos fundamentais: o apoio da midia, dos meios de comunicagao
de massa e de uma estratégia econoémica, formulada pelo governo e pela so-
ciedade, capaz de assegurar um minimo de mercado interno”. Este tltimo ¢
necessdrio para a veiculagio das pegas populares, posto que, por si, ndo conse-

guem competir com as grandes empresas.

Desse modo, as politicas de preservagio podem favorecer aos apelos da
diversidade, pois, a0 mesmo tempo em que representam e viabilizam a conti-
nuidade dos valores da cultura popular, servem também como fonte criadora
para produg¢io de novas formas culturais (Mason e Torre, 2000). A Declaragio
da Unesco sobre a Diversidade Cultural reitera no artigo 7: “Toda a criagao tem
suas origens nas tradi¢cdes culturais, porém se desenvolve plenamente em contato
com outras. Esta é a razao pela qual o patrimoénio deve ser preservado, valorizado
e transmitido as futuras geracoes como testemunho da experiéncia e das aspira-
¢6es humanas, com o intuito de nutrir a criatividade em toda a sua diversidade e

promover um verdadeiro didlogo entre as culturas” (Unesco, 2001: 4).

A garantia da diversidade, do pluralismo cultural e do acesso a cultura,
aparece entre os objetivos essenciais da preserva¢ao do patrimoénio intangivel,
e a consecucao desses, protegendo a cultura popular sio cada vez mais im-
portantes em um mundo globalizado. O patriménio imaterial, por tratar de
processos dindmicos e de formas de sobrevivéncia que sdo transmitidos e atua-
lizados, como ¢ definido pelo anteprojeto de Convengao para a Salvaguarda do
Patriménio Imaterial da Unesco, pressupoe medidas de registro, divulgagao,
apoio e acompanhamento das mudangas.

O patrimoénio cultural intangivel é constituido por préticas, repre-
Sentag(')es, eXpreSSéeS, Sabefes c faZereS — assim como instrumentos,
objetos, artefatos e espagos culturais que lhes sio associados — que
comunidades, grupos e, quando for o caso, individuos reconhecem
como parte de sua identidade e continuidade, promovendo assim o
respeito pela diversidade cultural e pela criatividade humana. Esse

patriménio cultural imaterial, transmitido de geragio em geragao, é
constantemente recriado por comunidades e grupos em resposta a
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seu meio-ambiente, sua interacio com a natureza e suas condicoes
histéricas de existéncia, e lhes proporciona um sentido de identidade e
continuidade, promovendo assim o respeito pela diversidade cultural e
pela criatividade humana. (Unesco, 2003: 2)

A ATUACAO DA UNESCO

Uma das principais atuagdes da Unesco no campo da cultura, diz respei-
to a consolida¢io de um sistema global de preservagao do patriménio. Durante
alguns anos sua prdtica restringia-se em acrescentar um valor internacional aos
esforcos internos dos paises membros para a protegao do seu patrimoénio. No
entanto, devido a crescente interdependéncia das economias e das culturas na-
cionais, observa-se um grau mais acentuado de interven¢ao mundial, inclusive
com relacio a formulagao de politicas culturais e programas de cooperagao

internacional para o patriménio imaterial.

O principal instrumento juridico para a salvaguarda do patriménio cul-
tural tem sido a Convengao sobre a Protecio do Patrim6nio Cultural e Natural
do Mundo , de 1972, que estabeleceu a Lista do Patriménio da Humanidade.
Esta Convencdo nio tem por objetivo desembolsar recursos, fundamentada,
em contrapartida, no espaco de interagio e de legitimacio que ¢ capaz de
proporcionar. Pertencer a Lista significa ter repercussao da administra¢ao do
patrimoénio em esfera mundial, podendo resultar em prestigio politico e eco-

némico para o Estado.

A Convengio de 1972 refletia a concepgao citada anteriormente, a qual
limitava o patrimoénio cultural & dimensio material. Em 1994, a Unesco re-
alizou um estudo para avaliar a representatividade da Lista, e obteve como
resultado uma desproporgao favordvel ao patriménio histérico pertencente a
Europa (arquitetura de “elite”) e ao cristianismo, em detrimento, de modo
geral, das culturais e espiritualidades nao-européias. Segundo Lévi-Strauss
(2001: 23), “durante muito tempo o estudo e a salvaguarda das formas de
patriménio cultural denominadas imateriais, em particular aquelas ligadas a
vida cotidiana e as culturas populares, eram vistas como primos pobres das
politicas de conservagdo de patrimoénio, se comparadas com os meios e esforcos

consagrados as obras de arte e aos monumentos”.

Assim, quando foi aprovada essa Convengio, alguns paises reagiram a
falta de reconhecimento do patriménio imaterial. E interessante ressaltar que,
dos paises membros menos desenvolvidos, liderados pela Bolivia , veio a soli-
citagao para que se construisse um instrumento internacional de prote¢ao das
expressoes populares como aspecto importante de delimitagao do Patriménio
Cultural da Humanidade. As iniciativas surgiriam apds esse debate.

Noano de 1989, a Conferéncia Geral da Unesco discutiu a Recomendagiao
para a Salvaguarda da Cultura e do Folclore Tradicionais. Este documento

refletia sobre a inadequacio de instrumentos existentes (como o instituto do
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tombamento) para a prote¢ao dos bens culturais intangiveis. Indicava tam-
bém a insuficiéncia da legislagao dos direitos de autoria para contemplar as
formas de criagdo da cultura popular . Essa Recomendagio ao tempo em que
elegia algumas dreas de atuacao prioritdrias, enumerava algumas sugestoes de
politicas culturais: 1) identificacdo dos bens produzidos pela cultura popular
através de inventdrios nacionais; 2) salvaguarda em relagdo a cultura industria-
lizada, a partir de suportes econdmicos e inser¢ao nos sistemas educativos; 3)
conservagao por meio de registro, documentagio e estudo de sua modificagao;
4) difusao com o estimulo a produgio artistica e ao intercAmbio de experién-
cias e; 5) protecao mediante dispositivos semelhantes ao direito autoral. Em
outra cldusula, previa a cooperagao internacional e a cria¢ao de um Fundo do
Patrimo6nio Mundial, entretanto a Recomendagio nio instituiu um sistema de

incentivos para os Estados.

Apesar de ser o Gnico “texto” internacional em vigéncia que trata da
salvaguarda da cultura popular tradicional, a Recomendagdo de 1989 nao teve
a repercussio esperada nos paises. Alguns estudiosos afirmam que o cardter
de “recomendagio” nio estimulou uma aplica¢io mais efetiva de suas nor-
mas pelos Estados. Outros, como Guido Carducci, atual Chefe da Se¢io de
Normas Internacionais da Unesco (OEI, 2003), criticam que a Recomendagcio,
por atuar de “cima para baixo”, sendo mais tedrica que pratica, desconsiderava

a opinido das comunidades.

Aqui vale destacar que os anos 1990 sio marcados por transforma-
¢oes sociais, dentre as quais, algumas se conformaram como positivas para
o fortalecimento das culturas populares, por exemplo: a disseminacio da
tecnologia de rede, em particular a internet, que permitiu, entre outros be-
neficios, a criagdo de sistemas de redes entre grupos populares mundo afo-
ra; e o crescimento de organizagoes sociais nao-governamentais (ONG:sS).
Tais mudangas, ao permitirem um intercAmbio maior entre pessoas e co-
munidades fortalecem o processo cultural para além das empresas globais

de industria da cultura.

Retomando o processo dos organismos internacionais, até 1997, a Unesco
nao tinha posto em prética qualquer sistema de reconhecimento institucional
do patrimoénio oral e imaterial, somente neste ano ¢ incorporada a Divisao do
Patrimonio Cultural da Unesco a Se¢io do Patriménio Cultural Imaterial. Essa
se¢do possui atualmente quatro programas que instituem outros instrumentos
legais para o patriménio imaterial, sendo eles: 1) Idiomas/Linguas em Perigo;
2) Sistema Tesouros Humanos Vivos; 3) Musica Tradicional e; 4) Proclamacio
de Obras-Primas do Patriménio Oral e Intangivel da Humanidade. Este alti-
mo programa, que se insere a Lista de Patriménio Mundial de 1972, inclusive
modificando alguns de seus critérios de selegao, vem estimulando os paises a
realizarem dossiés para candidaturas que revigoram (ou criam) programas de

registro da imaterialidade.
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Essa Proclamagao, criada pela Unesco em 1998, consagrou duas listas nos
anos 2001 e 2003, que reconhecem valor “excepcional” a 47 expressoes ou espagos
culturais, caminhando para a terceira, em 2005, na qual somar a lista mais 19
manifestagdes de cardter imaterial. Um dos pressupostos para candidatura é incluir

um plano de agao para revitalizagao, salvaguarda e promog¢io do bem imaterial.

Com efeito, a inscrigdo, em si, ndo é garantia para prote¢ao, mas implica
que os Estados Membros pretendentes se comprometam a assegurar a aplica-
¢ao dos planos de a¢ao apresentados com as candidaturas. Tais planos devem
ser elaborados em estreita cooperagdo com as comunidades concernidas, le-
gitimando o compromisso tanto das institui¢des governamentais quanto da

sociedade organizada.

Esse sistema de Proclamacio de Obras-Primas do Patriménio Oral
e Intangivel tem cardter provisério, vigorando até que a Convengao para a
Salvaguarda do Patrimoénio Cultural Imaterial seja validada. Nessa ocasido o
Comité Intergovernamental que serd criado, proclamard a Lista Representativa
do Patrimoénio Imaterial da Humanidade (artigo 16), nao havendo novas con-

vocagoes para essa Proclamacio.

O anteprojeto desta Convengao, formulado em 2003, segue basica-
mente as recomendacoes de 1989, divergindo desta por caracterizar-se como
Convengio, ou seja, como lei que deve ser ratificada pelos paises membros
para entrar em vigor, concebendo, a partir dai, direitos e obrigagoes. Também
se diferencia da Proclamagdo, quando nao exige cardter excepcional a obra.
Sobre a Salvaguarda, os Estados devem formular politicas, enquadradas as me-
didas e obrigagoes consideradas pela Convengao, no sentido de identificar os
elementos de imaterialidade presentes em seu espaco, com participagao das co-
munidades, grupos e at¢ ONGs mais relevantes. Dessa maneira, a Convengio

implica cardter pragmadtico e operativo.
p prag p

Muito embora essas recomendag¢oes nao repercutam de imediato nas po-
liticas dos paises, todas essas experiéncias sao fundamentais por terem desen-
cadeado um processo de negociacao e interagao internacional. Tais instrumen-
tos, além de ratificarem normas mundiais a serem aplicadas na conservagio
do patrimoénio intangivel, sobretudo o da cultura popular, também servem de
contraponto ao fluxo do capital cultural disseminado pela inddstria cultural,
na medida em que organizam a cooperacio entre nagoes para possibilitar o
fomento e a difusao da imaterialidade. Nesse sentido, é necessario criar instru-

mentos regionais e nacionais que balizem a atuagao desses mecanismos globais.

ESPAQO CULTURAL IBERO-AMERICANO

O contato intercultural entre os paises, uma das principais caracteristi-
cas do processo de globalizacio, ao contrério de dissipar a diversidade, impul-
siona-a e favorece a criatividade, pois alia localismo e miscigenagao de culturas.

Nesse sentido, Featherstone (1995: 162) afirma que “os recursos globais sao
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freqlientemente apropriados pelo contexto nativo e sincretizados para produzir

determinadas mesclas e identificagdes, que sustentam o senso do local”.

Por outro lado, a emergéncia das novas tecnologias somada a interna-
cionaliza¢do do capital trouxe influéncia crucial do mercado  esfera cultural,
sobretudo através do acesso e presenca cotidianos dos fluxos culturais globais
nas localidades. Nessa circunstincia, o Estado nacional assume papel funda-
mental na regulagio das politicas culturais ao intermediar a relagao entre a
cultura de mercado — desterritorializada e gerenciada pelos grandes consércios
transnacionais — e a cultura local. “Os Estados Nagoes podem tentar promo-
ver, canalizar ou bloquear os fluxos, com vdrios graus de sucesso, dependendo
dos recursos de poder que possuem e das restri¢des contidas na configuragao
das independéncias a que estao submetidos” (Featherstone, 1995: 163). No en-
tanto, sobretudo em relagao aos limites empresariais e ao gerenciamento de
possibilidades em prol da cultura popular, esta posi¢ao nio exime o Estado de

prescindir da interagio internacional, ou mais especificamente, regional.

Este processo de integracio vem ocorrendo principalmente apds a
Segunda Grande Guerra, quando surgiu uma nova concepgao de cooperagao
internacional, principiada pela criagao de instituicoes internacionais que, por
seu turno, criavam normas juridicas de direito internacional, ao que foi cha-
mado diplomacia cultural dos Estados. Temas como direitos culturais, preser-
vagao do patrimonio, revalorizagao social e fomento econdmico da criagio ar-
tistica, inddstrias culturais e novas tecnologias, passaram a ser debatidos como
questoes “universais”. Assim sendo, houve uma propagacao de sistemas, proje-
tos e modelos de institucionalizagio de uma esfera politica, econdmica, social,

cultural, e também patrimonial, de cardter mundial, que se queria construir.

Essa circunstincia se refletiu no continente americano, prossibilitando
o surgimento de vdrios agrupamentos regionais, a exemplo das composi¢oes
Ibero-América, América Latina, Pan-América, todos empenhados na busca
por “um lugar” no mundo globalizado, ao fortalecer situacoes de poder no
cendrio mundial. O espago ibero-americano conformado pela OEI , vem avan-
cando no aumento da cooperagao e integracao dos paises dessa regiao, iden-
tificando dreas e acoes estratégicas que equilibrem o intercimbio de bens e
servicos culturais no interior desse espaco e favoregam uma posi¢ao mais com-
petitiva e mais criadora para estes paises frente ao poder das grandes poténcias.
A cultura aparece como um dos principais campos e como fator aglutinador
da Comunidade Ibero-americana, visto que, “os vinculos histéricos e culturais
que nos unem, admitindo ao mesmo, as caracteristicas préprias de cada uma

das nossas multiplas identidades, permitem reconhecer-nos como uma unida-
p p
de na diversidade” (OEI, 2003a: 1).

Esta identidade potencial do bloco ibero-americano foi limitada nas dé-
cadas de 1960 a 1980 com a implantagdo de ditaduras militares nos paises

membros. Atualmente, é afetada pela situa¢io da economia mundial, com a
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redugio do financiamento para o desenvolvimento e com a diminuigao da co-
operagao financeira multilateral, e também pelo contraponto da Comunidade
Econdmica Européia (CEE) que possibilita importantes ganhos econémicos,
culturais e sociais para Portugal e Espanha. Nesse sentido, Almino (2003: 252)
indica uma série de fragilidades presentes no espago cultural ibero-americano,
entre elas: “a relativa falta de contatos dentro desse espago; a falta de compre-
ensao sistémica dos problemas culturais e a pouca eficdcia das politicas pabli-
cas em geral [acrescentando a isso], a falta de prioridade conferida as politicas
culturais, a baixa capacidade institucional e a existéncia de uma sociedade civil
ainda pouco estruturada e ativa”. Esses problemas chamam a aten¢ao para um

esfor¢o maior dos organismos internacionais na preservacio da cultura.

Em dltima anélise, Almino (2003) aponta a necessidade do fortalecimen-
to e valorizag¢io das culturas ibero-americanas no Ambito global, reconhecendo
que a cooperagdo com a Unido Européia, decorrente de programas e mecanis-
mos de interacdo regional, pode ser 1til a projetos especificos de preservagao
do patriménio intangivel, por exemplo. Tanto o referido autor quanto a OEI
consideram, a criatividade como elemento fundamental na atual economia da
cultura e a diversidade como benéfica para competitividade e inclusao social
de paises em desenvolvimento, em consonincia com a valorizagao dos bens

imateriais como fator empresarial de concorréncia.

No entanto, a pobreza e a exclusio social, aliadas a inoperancia das politi-
cas culturais nos recentes sistemas politicos democrdticos, aparecem como obs-
tdculos ao desenvolvimento das nac¢oes do subcontinente americano. Por esta
razao, além de assegurar o acesso e consumo de bens culturais as minorias popu-
lares, o enfoque primordial que se espera estd na produgio e reprodugao de suas
culturas e particularidades. Nessa fronteira, a OEI (2001: 6-8) tragou algumas

linhas para cooperagio cultural, que envolvem o patriménio imaterial:

Fortalecer os programas existentes, com especial énfase no patri-
monio cultural vivo e nas industrias culturais; Assegurar o registro,
conservagio e desenvolvimento do patriménio intangivel, em especial
das expressoes orais; estimular a participagdo da sociedade civil e da
iniciativa privada na conservagio, promocio e defesa do patriménio
tangivel e intangivel; Evidenciar a importincia das industrias culturais
e dos artesanatos, bem como a sua contribui¢io ao enriquecimen-

to dos acervos patrimoniais e a4 economia, em especial a geragio de
emprego, e também ao desenvolvimento das comunidades locais;
Procurar posi¢des consensualizadas no Ambito da politica internacio-
nal, especialmente com relagio ao patriménio, s inddstrias culturais
e a circulagdo de bens e servicos culturais; Desenvolver programas de
estimulo e fomento das expressoes de cultura viva nas zonas de maior
concentragao da populacio em condigoes de exclusio.

Na Cupula Ibero-Americana de 2003 os Chefes de Estado se compro-
meteram a apoiar a criagdo de Centro Ibero-Americano para o patriménio
imaterial em Cuzco, no Peru, sob os auspicios da UNESCO. Mas o projeto

ainda devera ser apreciado pela conferéncia-geral da UNESCO, em 2005.
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Como visto, o Estado articulador, possivel num cendrio neoliberal, tem
papel central na definicdo das politicas e estratégias executadas e interconec-
tadas com o espago global. E fundamental que a acio estaral concilie os inte-
resses macrorregionais, inseridos nessa ambiéncia mundial, com os microrre-
gionais organizativos das comunidades locais, principalmente quando se trata
de envolver cultura popular tradicional e patrimonio imaterial. Na formulagao
das politicas culturais se deve abranger a preservagao da diversidade cultural, o
fomento para desenvolvimento sécio-econémico e a criagdo de uma esfera pu-
blica ibero-americana, assim como a regulagio da inddstria cultural. Além do
desafio em transformar os suportes e as inovagoes tecnoldgicas dessa industria
em meios para preservar a cultura local, é preciso também:

Animar, a partir de politicas publicas , as agoes da sociedade civil

dirigida a sustentagio da diversidade cultural, por meio de iniciativas
tais como microempresas e industrias culturais, movimentos cidadaos
e comunitdrios, e outras formas de organizacio da sociedade civil que

contribuem desde a cultura 4 inclusao social. Tudo isto, procurando
reduzir os requisitos e os custos administrativos. (OEL 2003: 3)

POLITICAS NACIONAIS PARA PATRIMONIO IMATERIAL — OS CASOS BRASIL E CHILE

Por entender a abordagem do patriménio intangivel como prética social,
nao se pode crer que a conservagao de seus costumes tradicionais seja suficien-
te, mas antes se deve tratar a dinamiza¢io das condi¢oes sociais e histéricas,
assim como a diversidade de formas de interagir com o contexto globalizado,
como elementos que configuram processos de produgio desse patriménio. E
necessario, portanto, superar o descompasso existente entre as defini¢oes insti-
tuidas nos acordos multilaterais e a realidade cotidiana daqueles que produzem

cultura através da defini¢io e execugido de politicas culturais nacionais.

No Brasil, a atual idéia de Registro vem se contrapor a prdtica do tom-
bamento, que prioriza a conserva¢io do patriménio cultural fisico, de “pedra e
cal”. Institucionalizado pelo Decreto-lei n° 25, de 1937, o tombamento preva-
leceu na politica patrimonial executada pelo principal érgao de preservagao pa-
trimonial, o SPHAN - Servi¢o do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
. Larraia (2004) ressalva que, no periodo de sua criagdo, o interesse com os
monumentos se justificava pela constatagao de seu iminente desaparecimento,
sendo os bens materiais considerados, nesta ocasiio, mais vulnerdveis que as

manifestacoes imateriais.

A criagao do SPHAN se inseriu num processo de institucionaliza¢io
da presenga do Estado na vida politica e cultural do pais. Nesse contexto, sua
politica respondia a trés desafios: estimular a participagdo social na preserva-

. o €A g » :
¢ao cultural; identificar um “patriménio cultural brasileiro” e; consolidar uma
estrutura burocrdtica, nacional e eficiente (Falcao, 1984). Apesar de priorizar
o patriménio monumental, desde o inicio da politica preservacionista brasi-

leira ji existia uma preocupa¢io com o patrimoénio imaterial. O anteprojeto
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para a criagao do érgao, formulado por Mario de Andrade, indicava que era
preciso preservar aquilo que foi inventado, criado e transformado pelo povo.
O IPHAN se aproximou dessa perspectiva principalmente quando em 1979,
na gestao de Aloisio Magalhaes (1979-1982) como Secretario de Educagao
e Cultura (MEC), o Centro Nacional de Referéncias Culturais — CNRC
foi incorporado 4 sua estrutura institucional através da Fundagao Nacional
Pr6-Memoria.

A construgio de um sistema referencial da cultura, como pretendia o
CNRC, ia de encontro as pretensoes da cultura “oficial” (ou principios oficiais
da ditadura), cujas referéncias ou eram concretas ou eram folclorizadas. Nesse
momento, se reivindicava os bens excluidos dos critérios do SPHAN — que
tombavam apenas o patriménio considerado histérico e de excepcionalidade
artistica. Magalhaes (198s: 75) critica: “o IPHAN se preocupava principalmen-
te com as coisas mortas. (...) é através das coisas vivas que se deve verificar que
as do passado niao devem ser tomadas como mortas”. Identificar, na dindmica
social, bens e préticas que sio constantemente reelaborados, evidenciava a in-
ser¢ao da atividade de preservagao, diferente do que acontecia com o tomba-
mento. O principal avango desse periodo foi o tratamento dado as subculturas
como referéncias de grupos sociais formadores da sociedade brasileira. Nesse
sentido, foi conferido o estatuto de patriménio histérico e artistico as produ-

¢oes culturais dos contextos populares e das etnias afro e indigena.

Os anos 1980 sao marcados pelo inicio do esmaecimento do papel dos
Estados Nacao — na América Latina é denominada “década perdida” para a
economia. Entretanto, comegam a surgir, nesse tempo, novos conceitos, a exem-
plo da diversidade cultural. Em 1982, na Conferencia da Unesco realizada no
México, MONDIACULT, o ponto central de discussio das politicas culturais
foi a identidade cultural, que nao se acreditava homogénea, mas plural. Esse
acontecimento ¢ decisivo, pois, a partir dele que todas as Constituigoes dos
paises latino-americanos passam a considerar a multiculturalidade e o cardter
amplo da cultura. Esta mudanc¢a de paradigma encontrou uma conjuntura
politica favordvel em quase todo subcontinente, que vivenciava os movimen-
tos de redemocratizagao. Na Constituicao Federal brasileira de 1988, os bens
intangiveis foram incorporados legalmente & nogao de patriménio cultural,
conforme expressa o artigo 216:

Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material
e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores

de referéncia 2 identidade, 4 agdo, 3 meméria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais incluem: i) as formas de
expresso; ii) os modos de criar, fazer e viver; iii) as criagdes cientificas,
artisticas e tecnoldgicas; iv) as obras, objetos, documentos, edificacoes
e demais espagos destinados as manifestagdes artistico-culturais; v) os

conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontolégico, ecolégico e cientifico.

A Constitui¢ao também estabeleceu a necessidade de se elaborar “outras
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formas de preservagdo” para as expressoes de cardter imaterial. A preocu-
pacdo com a documenta¢io de manifestacoes, vinculadas principalmente a
cultura popular tradicional, interessou a outras institui¢oes federais, den-
tre as quais se destacou o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular
(CNEFCP), vinculado inicialmente ao Ministério das Relacbes Exteriores
(décadas 40 e 50), e hoje ligado a Funarte/ MinC (Fundagio Nacional de
Arte/ Ministério da Cultura). Estruturado como apoio as pesquisas aca-
démicas e registros etnogréﬁcos, o CNFCP executa também programas
de fomento a produgio da cultura popular em comunidades especificas.
Estas e outras institui¢oes estiveram representadas no Grupo de Trabalho
Patrimé6nio Imaterial (GTPI), formado em 1998 , com responsabilidade de
elaborar uma proposta de criagao de um instrumento legal para instituir o
Registro como principal modo de preservagdo, e estruturar um Programa
Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI).

O termo “referéncia cultural” que norteia os atuais Registro e Programa, foi
introduzido no vocabuldrio das politicas culturais a partir de 1970, sendo utilizado
sobretudo na defini¢ao da concepgio antropoldgica de cultura que enfatiza a diver-
sidade tanto da produ¢ao material, como também dos valores atribuidos aos bens e
préticas culturais. Ao incluir tal expressao nesses recentes programas é sobressaltada
a dimensao simbdlica, e ndo tanto uma preocupagao com o valor histdrico-artisti-
co do patriménio. “Referéncias culturais nao se constituem, portanto, em objetos
considerados em si mesmos, intrinsicamente valiosos, nem apreender referéncias
significa apenas armazenar bens ou informagdes. Ao identificarem determinados
elementos como particularmente significativos, os grupos sociais operam uma res-
semantizagao desses elementos, relacionando-os a uma representagio coletiva, a

que cada membro do grupo de algum modo se identifica” (Londres, 2000: 124).

O Decreto n° 3 551/ 4 de agosto de 2000, legitimou o Registro dos
Bens Culturais de Natureza Imaterial, aplicado em quatro Livros , forman-
do o Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais. Este Registro, citado nas
reunides da OEI como um exemplo de avan¢o nessas discussoes, atesta como
diferencial dos processos de registro anteriores, a preocupagio em avaliar pe-
riodicamente (dez anos) a permanéncia das manifestagoes e, a inten¢io em

realizar um trabalho em conjunto com a sociedade.

O Programa, que jd passou por nove versoes ¢ estd em vias de ser aprova-
do pelo Congresso, vem complementar o Registro. Este tem como prioridade,
em uma primeira etapa, a investigacao e divulgacio do patriménio imaterial.
Por esse motivo, foram apenas delineadas algumas formas de apoio aos produ-
tores, sem maiores detalhamentos. O Programa visa promover a participacio
de estados e municipios na implementagao de politicas pablicas para o patri-
monio imaterial, assim como implantar uma rede de sécios, com entidades
da sociedade civil organizada e do setor privado, a fim de ancorar recursos
técnicos, institucionais e financeiros. Objetiva também trazer subsidios inter-

nacionais e utilizar recursos financeiros do Fundo Nacional de Cultura e do
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Plano Plurianual do Ministério da Cultura.

Pretende ainda fomentar a promogao dos bens imateriais e sensibi-
lizar a populagdo, através dos meios de comunicagao e ag¢oes educativas.
Esses dois tltimos pontos sao cruciais pois, apesar dos valores tradicionais con-
viverem com o consumo cultural midiatizado, existe uma distAncia entre eles.
Nesse sentido, além de estratégias pensadas para uma regulacao da industria
cultural em relagio s manifestagdes populares, sao necessdrias também poli-
ticas publicas que visem melhorar as condig¢oes de vida da comunidade, fator
essencial para a permanéncia e a difusao da cultura local. Como mostra o dos-
sié para registro do samba de roda do Reconcavo baiano na Lista do IPHAN,

o principal risco de desaparecimento do samba de roda estd ligado 4
desvalorizagao social de que sdo vitimas seus praticantes. Em sua maio-
ria, negros; falantes de portugués dialetal estigmatizado socialmente;
em situagio econdmica precdria (vivendo de agricultura de subsistén-
cia, da pesca, de aposentadorias irrisorias, muitas vezes com familia
para sustentar); eles ndo se apresentam, para a maior parte da juventu-

de da regido, como modelos a imitar, mas antes como a personificacio
de um estado do qual se quer escapar. (Sandroni, 2004: 65)

Londres (2001) acredita que a iniciativa do Decreto significa uma opor-
tunidade para se formular politicas ptblicas de patrimoénio a servigo de todos
os grupos da sociedade brasileira. Tal politica nao pode, porém, limitar-se ao
registro, qual muitas vezes aconteceu no passado. Além das iniciativas de pes-
quisa e informagao, sao importantes medidas para o fomento a producio artis-
tica; para a educacio formal e difusao mididtica; e para associagao da prépria
comunidade assim como organizagao civil que retina diversos entes, oficiais ou
nao. Dessa maneira, inicia-se o surgimento de instrumentos de salvaguarda do
patrimonio intangivel. Finalmente, Registro e Programa estariam conectados

ao Sistema Nacional de Informagées que se espera construir.

No campo das relagoes culturais bilaterais, que constituem um instru-
mento de conhecimento e compreensdo entre as nagdes, o Brasil, nos anos
2003 € 2004, participou de comissdes mistas que firmaram acordos de coope-
racdo bilateral com o Peru e a Colémbia, respectivamente. Ambas acordaram
um Programa Executivo que inclui atividades que as institui¢cdes de cada pais
deverd realizar em concordincia com as discussdes multilaterais, para forta-
lecer as manifestagoes da diversidade cultural de seus povos, inclusive através
das inddstrias culturais. A promogao de agdes conjuntas possibilita criar me-
canismos eficazes para a captagao de recursos, patrocinios e investimentos em
cultura, assim como revela a importincia da educagao e da diversidade para a
preservagao dos valores e de identidades dos povos, além de intercambiar téc-
nicos especializados — como no caso da Colémbia que solicita profissionais em

relatérios e legislacio no Ambito do patriménio imaterial ao Brasil.

Assim como ocorreu no Brasil, também no Chile a preserva¢ao do patri-
monio cultural estd especialmente associada ao cardter monumental. Neste pais

foi impulsionada uma politica para o patriménio mével e imével a partir da
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criagao da Diregao de Bibliotecas, Arquivos e Museus (DiBAM), um dos prin-
cipais organismos da administragao cultural chilena, responsdvel atualmente
pela aplicagao da Convengao de Salvaguarda para o Patriménio Imaterial da
Unesco (2003). No entanto, alguns programas desta Dire¢ao, e do Conselho
de Cultura do Chile, demonstram também interesse com a salvaguarda do
patrimoénio oral e intangivel, desenvolvida a partir de trabalhos educacionais

e documentais.

Com excecio da Lei de Prémios Nacionais, instituida pela DiIBAM em
1942 (reformulada em 1992), que reconhece e incentiva artistas e criadores
populares das dreas de musica, de artes de representagio e de danca, equiva-
lente ao reconhecimento do programa Tesouros Humanos Vivos da Unesco, os
projetos para a cultura tradicional e patriménio imaterial situam-se, sobretudo,
no periodo de redemocratizagao do pais (anos 1990). A partir desta década se
intensificou a cria¢do e reforma de leis, institui¢cdes e programas para a cultu-
ra — inclusive, em 2004 foram discutidas alteragbes da Constitui¢io chilena
de 1980. Até entdo ndo havia uma politica que definisse a fun¢io cultural do
Estado, muito menos uma organizagio das institui¢oes publicas envolvidas.
Nas palavras de Subercaseaux (1993: 18), “a cultura chilena [era considerada],
em grande medida, um subproduto da politica e da prética social”, nao existia

uma valoriza¢io social, politica e econdmica da cultura.

Em 1998 ¢ apresentado um projeto de lei de nova institucionalidade
cultural que procurava corrigir o cardter fragmentdrio e disperso das institui-
¢oes culturais publicas, atribuindo ao Estado maior controle para conservar,
promover e difundir o patriménio cultural, assim como, apoiar o desenvolvi-

mento e a difusio das artes

Implementada em 2000, a lei criou o Conselho Nacional da Cultura e das
Artes, substituindo a Divisao de Cultura, autarquia do Ministério de Educagao,
e o Fundo Nacional de Desenvolvimento da Cultura e das Artes (Fondart), para
o fomento das artes, desenvolvimento da cultura regional, conservagio do patri-
monio, desenvolvimento de culturas origindrias, indudstrias culturais e bolsas de
estudo para artistas e administradores culturais. A politica cultural conformada
no atual governo busca, entre outras linhas: estimular a participagio de setores
sociais na vida cultural; reconhecer (legalmente) a diversidade de culturas e iden-
tidades étnicas dentro do pais — como sanciona a lei dos Povos Indigenas (1993),
que fomenta a atividade cultural das comunidades étnicas —; e a preservagio e
apoio do patriménio intangivel da nagdo (Saraiva, 2001). Os projetos que bus-
cam efetuar essa politica cultural, em especial no que tange a cultura tradicional

e a0 patrimdnio imaterial, serdo descritos a seguir.

Sao realizados programas de educacao pela drea Cultura Tradicional
do Departamento de Fomento e Desenvolvimento Cultural (Conselho de
Cultura), que visam aproximar a escola dos costumes, tradigoes e religiosidade

popular, através de pesquisas, capacitacao docente e edigao de cartilhas com
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textos antigos, histéria e atual condi¢ao dos povos origindrios. Nesse senti-
do, planos de educagao bilingiie sdo também elaborados, em especial para os
idiomas aborigines mapuche, aymard e rapa nui. A DiBAM, por sua vez, de-
senvolveu mecanismos de gestao participativa, com a comunidade local, e em
particular comunidades indigenas, participando do planejamento e execugao
de atividades culturais, e vem também realizando semindrios que tratam da
discussao do conceito de patrimoénio e suas expressdes materiais e imateriais.
O Arquivo de Literatura Oral e Tradi¢oes Populares, da Biblioteca Nacional,
contribuiu para o programa Meméria Chilena, uma cole¢io digital, acessada
pela internet, de informagdes, textuais e audiovisuais, sobre a histéria chilena,

e em especial sua literatura.

No entanto, o enfoque privilegiado pelo governo chileno estd, principal-
mente, em discutir a elaboragao de indicadores culturais ou sistemas de regis-
tro cultural — e mais especificamente, saber a partir desses, o quanto o setor
cultural gera de empregos no Chile (..., 2004). Dessa maneira, a Cartografia
Cultural do Chile aparece como programa-chave para o desenho de politicas
culturais, nacionais e locais, pois se fundamenta na diversidade ¢ multicultu-
ralidade. Criada em 1997, pela antiga Divisao de Cultura do Ministério de
Educagao, a Cartografia elabora um Cadastro — que registra, por regioes, as
expressoes mais relevantes das culturas locais — ¢ um Atlas — que interpreta
os dados do Cadastro a partir de antecedentes contextuais (histéricos, scio-

-demogrificos, ideoldgicos, entre outros).

Na base deste projeto estd a relevincia dada ao conceito de Territério
Cultural, no qual o espaco onde a atividade cultural se desenvolve impregna
esta atividade e seu imagindrio simbdlico com caracteristicas préprias deriva-
das da geograﬁa, das circunstincias sociais e economicas etc. Com essa visao,
segundo seus formuladores, a Cartografia permite resgatar as préticas culturais
tal como sdo definidas pelos préprios atores envolvidos. Entretanto, essas ativi-
dades sdo enquadradas em dreas temdticas definidas anteriormente. Nesse sen-
tido, o registro do patriménio imaterial surge como um dos principais desafios:

La incorporacién de toda la enorme y rica gama de actividades
asociadas a las dennominadas culturas originarias, el perfil étnico y
fuertemente simbdlico de estas actividades, nos exigen reformular las
dreas de creacién que actualmente conforman el Directorio Cultural
[o Cadastro], o bien, incorporar categorias y denominaciones que

provengan de las proprias comunidades étnicas y sus tradiciones
(Ministerio 2002: 549)

Percebe-se que no Cadastro sao consideradas algumas manifestagoes e
rituais, assim como artistas populares e personalidades étnicas, no entanto,
subsumidos nas categorias, classificadas como “modernas” pelos formuladores
do Cadastro, com que se denominam a criagao e expressao artistico-cultural.
Desse modo, percebe-se que a Cartografia ainda nio alcancou seu intento em
apreender as identidades locais, e o patrimonio imaterial, em sua dinimica de

criagdo, ou como ¢ indicado no Cadastro, nao se deslocou para a vida cotidiana
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das comunidades (Ministério, 2002).

Contudo, este projeto caminha no sentido de contribuir para a descon-
centragao da gestao cultural, podendo ser utilizado tanto por gestores e formu-
ladores de politicas culturais, por pesquisadores, auxiliando outros estudos de
medi¢do da oferta cultural , como também pelos produtores e atores culturais
cujos setores foram analisados. A Cartografia responde ainda 2 demanda dos
governos latino-americanos para a implementagao de uma rede regional de
informagao cultural, denominada Sistema de Informagao Cultural da América
Latina e Caribe (SICLAC), que conformaria um Observatério de Politicas
Culturais ibero-americano, um projeto em parceria e com apoio do Convénio
Andrés Bello, no qual confluiriam equipes de trabalho e redes de apoio multi-
laterais. A Cartografia do Chile, junto com o Atlas Cultural de Cuba, aparece
também como modelo para o desenvolvimento da Cartografia da Memoria,
projeto especifico de registro para o patriménio imaterial do Convénio Andrés
Bello (..., 2004).

Aliado ao aperfeicoamento da Cartografia Cultural, o governo chile-
no pretende, através da Comissao Nacional Assessora de Patriménio Cultural
Oral e Intangivel (criada em 2001), estabelecer um inventdrio do patriménio
imaterial, que indicaria o valor das obras, autores, espagos culturais e con-
di¢ao de risco, e criaria um Arquivo do Patriménio Intangivel, recuperando
materiais filmicos de registro etnogréfico. Cabe também a esta Comissdo, em
parceria com as Universidades de Chile, Catdlica e de Santiago, desenvolver
o programa Tesouros Humanos Vivos a partir da criagao de novos curriculos
académicos sobre temas e obras do patriménio oral e imaterial. Finalmente,
a Comissao ¢é responsdvel por estabelecer uma politica de preservagao, com
objetivos de protecao, valorizacao e revitalizagao das formas de expressoes cul-
turais do patriménio imaterial do pais — um conceito que estd se difundindo

lentamente na sociedade chilena.

CONSIDERACOES FINAIS

A abordagem do patrimonio imaterial aberto a redefini¢ées, interpre-
tagdes e usos, evidencia a idéia de que sua preservagdo é uma prdtica social.
Sendo assim, a preocupagao crucial dos governos estd em manter vivo este
patrimé6nio nas comunidades culturais, as quais recordam e recriam seu sig-
nificado em cada periodo histérico, respeitando a dinimica interna das ex-
pressoes culturais, sem desconsiderar que essas interagem continuamente com

desenvolvimento industrial, os meios de comunicagio, o turismo etc.

Nesse sentido, decorre a divida sobre como localizar as manifestagoes
populares numa esfera macro, inseridas nos fluxos culturais globais. No caso
das industrias culturais, “tratar-se-ia de analisar até que ponto a reducao de
custos e a flexibilizagao dos processos produtivos, associados ao uso das novas

tecnologias podem encontrar algumas brechas no campo da distribui¢io. Por
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outro lado, os acordos entre empresas de diferentes paises, para co-produzir ou
estabelecer aliancas estratégicas, pode ser uma boa opg¢ao para competir com

os grandes conglomerados mundiais”. (Bonet, 2003: 279)

Em meio a este processo de globalizagao, torna-se necessdrio formular
politicas culturais nacionais vinculadas ao contexto regional, o que supoe es-
tabelecer acordos e elaborar estratégias conjuntas de valorizacao e, inclusive,
de fomento da cultura tradicional e da diversidade cultural. Sobre esse pon-
to, falta nos paises “um mecanismo adequado que transforme as importantes
declaragoes e acordos em realizagoes efetivas e operativas na vida concreta de
cada pais da regiao e no conjunto” (Polar apud Saraiva, 2001: 97). A protegao
da imaterialidade, por exemplo, constitui um dos meios para alcangar o obje-

tivo da diversidade cultural.

Os discursos de representantes dos paises exemplificados ratificam a
intengao em fomentar e difundir a diversidade cultural, tal como estd expres-
so na Declaracao da Unesco (2001). Devido a esta finalidade, a conservagao
do patriménio intangivel, definido como fonte identitdria do territério na-
cional e impulsionadora da criatividade cultural, aparece recentemente em
decretos, programas e comissoes dessas nagdes. Tanto o governo do Brasil
como o do Chile pretendem aprovar o anteprojeto sobre Salvaguarda do
Patriménio Imaterial, como declararam seus ministros no encontro da OEI
(2003). Em paralelo, se dinamizam e ampliam as discussées acerca do pa-
trimonio intangivel e os esfor¢os multilaterais de coopera¢io para a politica

cultural de preservacao.

Nesses paises prevalece uma politica para o patriménio imaterial en-
focada em planos educacionais e em registros, com diversas incurses em
cada um desses, devido ao repertério cultural dos individuos, o nivel de
escolaridade, a importincia da midia, extensao territorial etc. Essa prdtica de
registros ¢ indispensdvel, o que atesta ter sido realizada em outros momen-
tos, desde, ou até mesmo antes, dos folcloristas. No entanto, essa sua longa
data revela também que outras agdes sio necessdrias para complementa-la
e fortalece-la. Com essa linha de reflexdo, percebe-se que os instrumentos
prescindem de um programa consistente de cardter nacional, democritico e
participativo, principalmente em confluéncia com o global, o que se poderia

chamar de uma politica publica de preservagao.

Nas atas de reunides mistas, semindrios e conferéncias dos paises e orga-
nismos internacionais descritos sdo suscitadas iniciativas de: apoio, promoven-
do pluralidade nas atividades de formacio; incentivo, a partir da distribui¢io
de fundos publicos e privados; amparo na busca por maior representatividade
social e; estimulo e sensibiliza¢dao do publico. Todas essas versadas, sempre rei-

terando direitos universais, inclusive como agenda de cooperagio internacional.

Reunir diversos entes para pensar e construir a preservagao (governo —

federal, estadual, municipal —, organiza¢oes da sociedade civil, setor privado,
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fundagoes culturais) e instaurar marcos regulatérios — principalmente para a
industria cultural — sdo realizacoes fundamentais e ainda incipientes acerca do

patriménio intangivel.

Todas as possiveis agdes, no entanto, sd terdo sentido se estiverem de
acordo as decisdes da comunidade local, em tltima instincia, pois é na dini-
mica social que o patriménio revive e se transforma. Nesse sentido, declaragoes
universais, julgamentos das organizagoes transnacionais e politicas nacionais,
atuam, sobretudo como diretrizes que auxiliam a salvaguarda do patriménio
intangivel e como formas de cooperacio entre as nagdes. Sao apresentadas lis-
tas, inventdrios e cartografias, mas cada comunidade expressard, de seu modo,

seu proprio mistério.

Nortas

' Trabalho Final para Curso “Politicas e Redes de intercambio e cooperacdo em
cultura no ambito ibero-americano” da Catedra Andrés Bello, promovido pela
Faculdade de Comunicacao, UFBA - Universidade Federal da Bahia. Salvador, no-
vembro de 2004.
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